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Si on s'accorde aujourd'hui sur la nécessité de prendre soin de la jeunesse, sur la nécessité de la rencontre
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artistique ? Comment donner aux enfants et aux adolescents leur vraie place de spectateurs-trices pour les

conduire vers une pratique artistique et culturelle active et autonome ? Comment former les artistes et les
professionnels a intervenir aupres des enfants et des adolescents pour les élever a des pratiques
émancipatrices et créatrices ?
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Si on s'accorde aujourd'hui sur le fait que tous les enfants ont droit a I'art et a la culture, peut-on dire pour

I dzii I Y (xceljen@Sartiftiqus est accessible dans I'ensemble des territoires géographiques (métropole et

outre-mer, territoires urbains, péri-urbains, ruraux, zones sensibles ou quartiers résidentiels) ? Comment
42dziSYANJ S &dza OA (i SNJ én@Lufuteld itnpliqud fainsNelisgedtadlSvivant $dur 1eR QS |j dzA
2SdzyS LWzt AO | FAY RQANNR I dzSomine ynterpde 1&s FegpBnSatizNIdeO K | lj dzS
politiques publiques pour qu'ils mettent en place et pérennisent les outils concertés de la création, de la

diffusion et de I'éducation artistique ?
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Conseiller régional lle de France ; Christine Martin, adjointe au maire de Dijon.

Les tables rondes sont ponctuées de LA derniére question de Cyrille Planson, journaliste, rédacteur en chef
de la Scéne. La journée est scandée de brefs instants de lectures coordonnés par Philippe Dorin (auteur),
des auteurs-autrices: Bruno Castan, Sylvain Levey, Lise Martin, Nathalie Papin, Dominique Richard,
Catherine Zambon.

Les paroles du colloque sont mises en perspectives avec des extraits du Manifeste pour une politique artistique et
culturelle du spectacle vivant en direction de la jeunessi la synthése des chantiers ayant abouti a ce manifeste,
tous deux consultables et téléchargeables sur le site www.scenesdenfance.com




Introduction de Geneviéve Lefaure

Merciatous et toutes d'étre 1a, vous étes trés nombreux et m@aipouvons que nous en réjoulir.
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journalistes, programmateurs, musiciens, musiciennes, responsables de festivals, marionnettistes, professionnels de
scénes conventionnées, de théatres de ville, de lieux associatifs, de conservatoires, de centres dramatiques, de
compagnies, awurs, parents, spectateurs, spectatrices, militants, militaXtestius de tout le territoire francais,
mais aussi de la Belgique et méme du Quib¥ous étes ceux et celles qui permettent la rencontre des enfants, des
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- le Festival mondial des théatres de marionnettes de Charleville-Méziéres,
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- le Théatre de la marionnette a Paris.

Le manifeste existe grace a tous ceux la, mais aussi grace a urlarg@amobilisation de la profession. Une
profession qui s'est mise en mouvement & travees chantiers de réflexioRS LI NI 38 RQSELISNAR
propositions. Une cinquantaine de chantiers qui a réarravers laFrance,les professionnels que voétes dans
toute votre diversité. Une démarche participative qui a été qualffitexemplairg, une vraie dynamique de réseau
appeléea se poursuivre.

Pendant prés de 2 ans, plus 880 personnes ont débattu ensemble d'enjeux artigtijet esthétiquesde
politigue RQI YSY I 3SYSy i Odzf (i dz2NBf Rawesi B Nbded 2hanNgs suSlinteriaBaia f A G S
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Si le"theatron' est le lieu ou l'on voit, nous sommes ici pdine ce que nous voyons de la Citacens la question
de la jeunesse et de sa relati@ I'art, et la question des artistes et de leur relation a la jeuness&® didzNJ RU Sy 2 S c
civilisationnels.lls'agit bien des questions esthétiques, philosophiques et sociétales du vivre ensemble.

Le colloque reprendra les points forts darifeste.

A I'heure de la refondation des écoles et de la recompositsteditoires, il sera question de I'excellence de la
création, de l'exigence de la transmission et de l'indispensable prise en compte de tous les enfants, de tous les
adolescents dans leursvdrsités sociale et géographique.

La diversitéesacteurs tant sur le plan institutionnel que sur le terra@st une desparticularités du secteur jeune
public Atravers les professionnels engagés pour le jeune public, ce sont les ministéres tigilalBlEducatos  Q
blFdA2ylF ST RSa ! FFIANBa ; GNIy3IsSNBax RS I {FyGdSz RS f¢
communautés territoriales. L'urgence est donc de travailler ensemble sur des objectifs communs pour tisser les fils
d'une collaborabn et batir une politique artistique et culturelie destination de la jeunesse. Nous ne ferons pas
limpasse & f QS O2y 2 YA |j dzSans péshoh dlushialzse syf Bs val&ibkhs cesse rappelédans les
chantiers: 'échange, le partage, laise en commun, la mutualisation, la coopération, le compagnonnage
Redistribuons les cartes sur tous les territoires, revigorons la démdcratie
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Le jeune public, avoamus annoncé, a I'age de la matdxitll n'est pas si jeune que ¢an@ne tout &
spectacle vivant, il s'inscrit dans l'histoire de l&trtlans un présent oés arts dialoguent entre eux. Si je m'en tiens au
théatre, le jeune public est né dans la premiére moitiexe siecleavec le renouveau impulsé par Jacques Copeau,
avec lepédagogies nouvelles inspirées [paeinet, Montessori et autresyac les prémices de la décentralisation. Il a
donc largement atteintdgeRS fF YIF GdzZNAGS® b2dza a2YYSa F2NIla RS RSOSy
artistiques et éducative C'est cette richesse que nous voulons faire entendre.

I dze 2 dzNduSHfrisohs riches, riches de nos 40 propositions, celles qui émergehadegers.

40, comme une taversée du désert qui nous faraortir de I'obscure enfance pour arrivéet'age adulte, a
I'Agede la visibilité. Dans les cultures anciennes, quarante c'est un laps de temps qui permet la maturation, c'est I'age
dela maturité. Le jeune public @fjede se mettrex la table des grands.

Nos 40 propositions disent que le tempsta®nu. Le temps de mettre en place une politique affirmée et
pérenne en faveur des publics d'enfants et de jeunes. Le temps d'instaurer partout les possibilitésad' oriation
artistique dédiée au jeune puhliate dessiner conjointement des cadresraplaires de diffusion de cette création vers
G2dza £Sa LlzofA0a Si RQFraa20ASNI £Sa LI NISylFIANBa 02y OSNYy

Pour conclure je vais reprendre les mots de la lettre de I'un d'entre nous gauhétreprésent alg dzNJR: Q K dzA
« C'est précisément parce qu'il a crise, du dogisioni, que nous sommes en droit d'attendre un partis pour agir
par ceuxla méme que nous avons soutamour enfin décider de construire l'avenir avec nous

Oui cette journée est iportante, nous avons voulu eousvoulons en faire unMANIFESACTIONParce
gue, nous, acteurs de la cité, nous faisons politique et nous avendées pour les enfants de l@gRblique.

En 2011, un collectif d'associations s'est réuni
autour de Scémes d’Enfance et d’Aifleurs pour
lancer un appel commun a I'écriture collective d'un
manifeste en faveur de la création des arts vivants

2
M a n Ife S te de la scéne adressée aux enfants et aux jeunes.

Une profession s’est mise en mouvement, forte du
pour une politique artistique sens de son action et du désir de sa reconnaissance.

et culturelle du spectacle vivant
en direction de la jeunesse

Atravers une cinquantaine de chantiers thématiques
menés sur tout le territoire frangais, plus de 500
professionnelLEs du spectacle vivant pour le jeune
public ont débattu ensemble d’enjeux artistiques et
o esthétiques, de politique d’aménagement culturel du
40 pro p05|t|0n S territoire et d'égalité des chances.

pour le jeune public

Fruit d'une démarche participative sans précédent, le
présent manifeste appelle A construire et pérenniser
une politique en faveur du jeune public. Pour passer
d'une dynamique “fragile” 3 une dynamique
pérenne, rayonnante et généreuse.
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Intervention de Christine Milleret (Ministére de la culture et de la communication)

Au nom du ministére de la culture et de la communicafj®tiens a remercier toute I'équipe du théatre Sylvia
Montfort pour son accueil et chacun parmi vous qui avez choisi de dédier cette journée apyelimele remercie
aussi Scene(s) d'Enfance et d'ailleurs d'avoir invité le ministére et d'avoir vouldaper cette journée sous son
parrainage bienveillant.

Riche d'une longue histoire, le théatre jeune public souffre cependant d'une piétre image auprés du public
voire aupres de professionnels. Le temps est sans doute venu de le considérer comme ua paébenatiere, dédié a
un vrai public, un public transgénérationnel.

Le ministére de la culture a pleinement conscience de l'intérét a accorder au jeune public, comme étape
fondamentale de la rencontre avec les arts et notamment les arts de la sceéneldiecrage pour les premieres
émotions artistiques a partir desquelles s'enracine la naissance du plaisir, du goQt pour les arts ; a I'age adulte, cette
trace initiale permettra a I'amateur des arts de la scéne d'en étre un protagoniste actif, parceigualrtiste amateur
ou professionnel, engagé dans des démarches associatives ou encore spectateur ; il gardera ainsi un lien privilégié avec
le spectacle vivant. Votre projet de rencontre nationale dédiée exclusivement au jeune public marque lergaat d'o
d'une année consacrée a des ateliers de recherche et de réflexion. Les fruits de ce travail de fond sont venus a maturité
dans le manifeste que vous avez rendu public durant le dernier festival d'Avignon. Je voudrais souligner ici le succés de
cette manifestation. Devant l'affluence Dominique Berody a d{ improviser une deuxiéme présentation a I'extérieur de
la péniche Rhéne Alpes qui vous accueillait.

Votre travail s'est déployé a partir de trois branches malitresses a sdaouréation, la diffusio, et la
transmissionCes trois missions fondatrices du ministére de la culture acquiérent un relief particulier en ce qui concerne
le jeunepublic et les arts de la scene tant la création et la transmission y sont historiquement tressées comme en
témoigrent les sujets de vos tables rondes.

Vos propositions relatives a la création mettent en lumiéere les notions primordiales d'inventivité, de modernité
et de répertoire. En tant que spectateurs a part entiére, les jeunes publics sont en effet dignesadjuerarpation
variée, fondée sur un véritable théatre d'art, orientation défendue par une des figures du sujet, je veux parler de Léon
Chancerel, dont les propositions étaient aussi portées par des mouvements d'éducation populaire.

Les créations dédiées ayeaunes publics, invitent aussi a élargir la notion au spectacle d'art tant les
propositions, que I'on découvre souvent avec bonheur, conjuguent diverses formes artistloqmage de la création
tout public. En ce sens la danse, la musique et sans teutats plastiques requiérent tout autant d'attention que les
formes théatrales.

Posons aussi ensemble l'idée que cette création ne soit pas cantonnée au spectacle de format réduit ou
minimaliste faute de moyens conséquents. Si les petites formes saptéad a une réception particuliére, le jeune
public mérite amplement des propositions de grande envergure.

Cette création souvent inventive et foisonnante est relayée par une importante demande en termes de
diffusion. Au dela de ce constat, il convienssilde reconnaitre une certaine faiblesse du spectacle viilatiste bien
une demande croissante de spectacle en écho au développement de I'éducation artistique et culturelle, et au désir des
nouvelles générations de parents soucieux de doter ledasiesrd'un premier bagage culturel dés le plus jeune age. En
dépit de ces avancées, il reste encore d'importantes marges de déploiement pour que lI'ensemble d'une classe d'age
LJdzA aaS NByYyO2y G NBNJ f Sa dzdzoNBa Rdz aLISOGl 0t S @AGlyld RIya

Cet objectif appelle un effort du travail en réseau, de I'ensemble des acteurs culturels et éducatif, travall
respectueux des spécificités de chacun, associations, théatre municipaux, établissements d'envergure nationale, CDN,
sceénes nationales, scénaswentionnées, CCN,...

Cet effort vers la généralisation suppose enfin de se pencher davantage sur les conditions de production. Force
est de constater que si la création se porte bien, I'économie propre au jeune public est fragile. Au demeurant cette
réalité prouve I'engagement des équipes artistiques, et leurs capacités d'adaptation.

Dans ce contexte, le ministere souhaite apporter trois propositions

En premier lieu, le suivi des structures dans ce donsairgeaffiné.

En paralléle, il vérifierguelles aides les services déconcentrés accordent a ce secteur.

Enfin, avant la fin de I'année, il installera un groupe de travail de maniére a envisager ensemble comment
0NI @FAff SN OSGGS ljdzSadAazy | dz OdzdzNille&idtés dinS'NideritianiaNibraeE Sy
effet structurant.

Chére Geneviéve Lefaure, espérons que catymamique fragile>, puisse se métamorphoser en une
dynamique pérenne grace aux efforts conjugués de I'ensemble de acteurs culturels et éducatifs.
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Table ronde : CREATION

Modérateur : Dominique Bérody, délégué général jeunesse et décentralisation du Théatre de Sartrouville et des
Yvelines-CDN

Avec :
f  Emmanuel Demarcy-Mota, metteur en scéne, directeur du Théatre de la Ville et du Festival R QI dzi 2 YY' S £t |
9 Pierre Péju, philosophe, écrivain
I Marie Bernanoce, universitaire, auteure
9 Laurent Coutouly, directeur pole jeunes publics MA scéne nationale - Pays de Montbéliard
9 Estelle Savasta, auteure et metteure en scéne

Il est urgent de soutenir leréation jeune public dans la pluralité de ses formes, de ses langages, de ses publics et de
ses territoiresg parité avec la création pour adultes.

Si on s'accorde aujourd'hui sur la pertinence artistique de la création jeune public, peut-on dire pour autant qu'elle est
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diffuser les artistes qui créent pour le jeune public, de quelles pensées philosophiques, de quels projets artistiques, de
quelles paroles politiques et de quels cadres budgétaires avons-nous besoin ?

Dominique Bérody

Nous allons tenter, avec nos invités, de répondre a ces questions et A { Ya® rduii que nous ayons
souhaité ouvrir cette table ronde avec Pierre Péju.

Pourquoi Pierre Péju ? Parce que c'est un romancier, un essayiste mais aussi un philosophe qui a traversé au fil
RS &2y dzuzdNB I ljdzSaidArz2y RS ftUSyFlyOSs I jdzSadAaz2y RS
Enfanceobscure ¥ L322 dzNJ y2dzaX SGS dzyS &42dzNDS RUAYALIANI GAZ2Y L2 dzNJ
question qui vient naturellement a la lecture de son ouvrage, est la question de I'enfantin dans son rapport a
fQAYTFIYGAf S

A un moment donné dans votre livre, Pierre Péju, vous dites : « I'Enfantin a le pouvoir de venir hanter, de
ddzNLINBYRNB tSa SyTlyida SdzE YsYSa lesdretcdhmeadeinabtiisierdaN) LINE LJI
étre étes-vous dans les sillons de Gilles Deleuze qui avait élaboré le concept d'enfantin avec des blocs perceptifs pour
tisser des liens entre la littérature, la philosophie et I'art ? C'est ce travail que vous poursuivez depuis de nombreuses
années et j'aurais envie de vous demander : qu'est ce que I'Enfantin et en quoi I'Enfantin détourne-t-il I'enfant de
I'infantilisme ?

Pierre Péju
Ce livre, Enfance Obscuke ljdzA YS GASY G LI NI AOdzZ ASNBYSy(d | OdzdzN
beaucoup d'autres écritures sur I'enfance, entre autres La petite filé dans la foret des contesu j'abordais une autre
face de I'enfantin. J'ai essayé d'y aborder la part d'enfance qui subsiste en chaque étre humain et qui est nécessaire
pour la construction méme de n'importe quelle humanité, en considérant que cette part d'enfance n'est pas quelque
chose qui remonte au passé et qu'il faudrait retrouver mais quelque chose qui reste profondément présent, qui est la.
Qui est la sous forme de blocs d'enfance, qui n'ont rien a voir avec des souvenirs d'enfance qu'il faudrait retrouver
mais qui sont, au fond, la trace en chacun de nous a tout moment, adulte et méme vieillard, et méme parfois
davantage vieillard, la trace de perceptions et d'impressions premiéres, la trace de conduites spontanées, la trace de
premieres fois, qui se sont installées en nous et qui restent profondément déterminantes. Ces blocs d'enfance, cette
part d'enfance, n'est absolument pas quelque chose de refoulé, oublié. C'est plutét quelque chose qui est négligé, qui
est mis de coté, comme écarté. C'est-a-dire que pour vivre et survivre en tant qu'adulte, en tant qu'individu sérieux, je
dois écarter cette part d'enfance. Je dois écarter cette part d'enfance aux noms de principes de réalité, de nécessité,
RUdziAt AGST RQSTFTAOLI OpolirGadue dahstedivre GeS'dppelfe yaritdt ¢/TEnfabi@me» (ferfatke / U S &
qui nous hante a tout moment au fond, méme si nous ne la prenons pas en compte), je I'appelle « I'enfant qui nous
accompagne, ou encore « I'enfant doublement mues, puisqu'au fond on se soudA Sy G ljdzS f QSdeyz2ft 2
infans signifie « celui qui n'a pas accés a la parelesn tout cas qui n'a pas un usage des signes qui correspond a
fUdzall 3S RSa aAidySa |RdAZ GSasx Si ljdzQaAt NBadS YdzSi Syadzii



Table ronde CREATION

Extrait du manifeste, proposi
13i Faisons connaitre la
pertinenceartistique de la
création jeune public a

| ensembl e de
grand public, qui la qualifient
souent de genre minetin a
qudils et ell
plus juste et
elles y trouvent eux aussi un
plaisir de speteur] é ]

Tout ce livre est une tentative de trouver une écriture pour retrouver cet
enfantin, et peut-étre voir comment seul l'art est capable de le restituer véritablement
cet enfantin. L'art (c'est-a-dire une démarche artistique) - que cela soit la peinture, la
musique le théatre -, serait donc un mode d'acces a I'enfantin, et inversement.
[USYFILYydAy aSNIAG f QSYSNHAS LI NJ SEOS
artistique. Du coup, il s'est passé quelque chose, et quand je dis I'art, je pense
LI NI A Odzf ASNBYSYyG £ tQFNI Y2RSNYyS Si
Y 2 RS NY S&dire Q& @spece de recherche enthousiaste et frénétique du
nouveau, est faite d'une espece de dépassement de la nouveauté par la nouveauté.
Cette place du nouveau dans I'art moderne rejoint précisément ce qu'a pu étre en nous
ce regard neuf de I'enfant.

André Breton parlaitde " U dzA f £ ", @iStretuiienfant cézgblvor &t
dzAit £ f QSO G al dz@lk 3Ss &l dzF 1jdzS tUSyYyT¥T
ces perceptions premiéres se remanifestent en nous, elles restent disponibles en nous,
c'est cela I'enfantin. Si lI'art moderne est fait de cette recherche d'une combinaison
absolument inédite de signes, au fond toute la modernité de I'art c'est ¢a : chercher la
combinaison la plus inédite de signes. Quel que soit le domaine, I'art moderne, I'art
contemporain, ont besoin de cet enfantin. C'est pour cela que, distinction conceptuelle
ou notionnelle, j'ai distingué dans le livre Enfance obscule f U SY FI Yy G Ay
me parait trés important justement pour que fonctionne tout ce que je viens
d'expliquer.

L'enfantin, donc, serait ces blocs perceptifs présents en nous et qui sont source
RS (2dziSa 84 ReylYAldSa RS O2yRdz(S2
de sa propre vie ; et quand je suis artiste de ma propre vie, c'est encore I'enfantin qui
YS ReéeylYArAaSeo WS S RAaldAy3adzS R2yO R
discours, tous les codes, toutes les conduites, que chaque société réserve a |'enfance.
C'est-a-dire qu'il n'y a pas une société, méme trés ancienne et trés archaique, qui ne
NBASNWS LI a dzy adliddzi ¢t ftUSyFryOSo [
de I'enfant : ce que I'on entend que I'enfant soit, et ce que I'on dit des enfants, et
comment on entend qu'ils se comportent ou comment on les éduque, etc. LQA Y F I
OuSaid €S adGlrddzieo [ &a20ASiS | 0SazAay
infantile, mais I'enfantin c'est autre chose. L'enfantin, c'est cette sauvagerie des
perceptions premiéres - le perceptif, dans la constitution de ce que nous sommes, est
trés important -. Et c'est ensuite sans doute cette part, je dis I'art, mais c'est aussi cette
part artiste en chacun de nous, qui retrouve I'enfantin. D'ou le lien étroit entre art et
enfantin.

Dominique Berody

Alors, justement, ce lien entre art et enfantin est une question qui taraude
beaucoup les artistes lorsqu'on les interroge sur leurs motivations, leurs désirs, sur le
fait qu'a un moment donné ils s'adressent aux enfants. Cette question est peut-étre
constitutive de la réflexion sur la part d'enfance qui se tiendrait derriere le geste
artistique. Certains la revendiquent avec une réelle authenticité, d'autres y trouvent
peut-étre un argument pour se justifier, mais je voudrais quand-méme savoir si, de
votre point de vue, dans tout acte artistique et dans tout geste artistique de création,
une part d'enfance est peut-étre a I'origine ?

Pierre Péju

Une part d'enfance qui est I'origine, oui, mais a condition de bien savoir ce
qu'on veut dire. Parce que je défends aussi I'idée suivante : un enfant n'est pas un
artiste. Un enfant qui dessine, aussi bien qu'il dessine, aussi originalement qu'il dessine,
n'est pas un artiste. De méme qu'un artiste n'est pas quelqu'un qui retrouve un geste
infantile. Donc, il ne faut pas confondre les choses, il y a eu beaucoup de confusion la-
dessus. Mais ce que j'appelle cette part d'enfantin est absolument nécessaire pour
gu'une démarche artistique se mette en place.



Colloque '# jeunepublicdat QN3 S RS

Je voudrais citer Zarathoustra. Dans Enfance obscufeun chapitre s'appelle Enfance et créativitée I'ouvre
avec Nietzsche et que je le clos avec la démarche d'un artiste plasticien qui est Jean-Michel Basquiat. Je I'ouvre avec la
trés belle métaphore de Nietzsche, qui est la métaphore des trois métamorphoses. Nietzsche écrit dans Ainsi parlait
Zarathoustraque |'esprit, au sens assez large du mot esprit, passe par trois états : dans un premier temps I'esprit est
chameau et puis ce chameau devient lion et finalement, le lion doit se faire enfant. Ce qui est intéressant chez
Nietzsche, qui est aussi ce qu'on peut appeler un philosophe-artiste, qui associe pensée et création artistique, c'est
jdzdAf y2dza LINBASYyGS f USy F-adifdinonda YoMrbe quidgue thase2qdizie Aréude@itaS y i @/
I'origine, mais quelque chose qu'il faut conquérir. Alors comment ¢a marche ?

Le chameau : et bien le chameau, c'est un peu cette démarche qu'on retrouve en chaque artiste et chacun de
vous qui a une démarche artistique, le chameau c'est celui qui, au départ, nécessairement, doit. Parce qu'il porte ¢a en
lui, il doit porter. Et qu'est ce qu'il porte ? Il porte les valeurs traditionnelles, il s'en charge comme tout artiste doit
apprendre un certain nombre de choses. Puis Nietzsche nous dit : a un moment donné, le chameau part au désert, il
se secoue de toutes les valeurs et de tous les codes qu'il porte et a force de les secouer il devient un lion.

Le lion, chez Nietzsche, c'est celui qui atteint une certaine maturité, qui parvient a maitriser son art pourrait-
2y RA Na&dige qu'il@dénéhce a avoir ses propres fagons de créer. C'est lorsque I'on commence a repérer le style
RQdzy | NIeiQ®RiyS aSiic'dtjdizuntél ». Puis, Nietzsche nous dit : ce n'est pas suffisant, quelque chose
manque. Un artiste peut avoir atteint cette espece de maturité ou il est en pleine possession de sa force et de ses
codes a lui, de sa singularité, mais il manque encore quelque chose. Il faut encore se faire enfant.

Qu'est-ce-que veut dire « se faire enfant » ? Ca veut dire aller par dela le fait de porter les valeurs et les fagons
de faire, les techniques. Par dela le fait d'avoir acquis son propre art. C'est atteindre cette fois-ci une certaine forme
RQA Y Y 2 Q&2 $oime die gzande liberté. Cette grande liberté c'est le moment ou I'artiste, au fond, est comme
porté par quelque chose qui n'est plus personnel mais qui se tient dans une sorte d'impersonnalité et qui la, fait,
disons, « le grand art ».

Lecture d'un extrait d'Enfance Obscurpour éclairer la pensée de Pierre PEJU concernant la
notion « d'Enfantin » :

«Avec le temps, il arrive quedpectre fréle revienne nous hanter. Notre lassitude, nos
moments de distraction, de dersdmmeil ou de réveriesvfarisent ces apparitions. Il peut aussi
"revenir" alors que nous sommes trés occupés. C'est le spectre de I'EHfantinf Yy QAYy &dA &3S 21 YI
n'a aucune exigence, mais se tient prés de nous, silencieux. Quel que soit notre age, il nous
accompagne un instanpuis disparait. Remarquable discrétion de I'Enfahbrailleur,s il s'agit
moins d'une apparition que d'une soudaine fagon de sentir, & la fois incongrue et précise,
accompagnée d'une impression de "déja percu"”. Un geste que nous esquissons machinalemen
et qui semblent habiter nos nerfs et nos muscles depuis toujours. Un élan soudain. Une
fraicheur. Mais aussi une frayeur ou une honte. Ou bien la certitude de retrouver, au moment le
plus inattendu, le grain d'une voix d'autrefois, une lumiére, un gotg,odeur pourtant perdus

RSLIMzA & f2y3GSyLlad tftSAya RQFdzZRIOS: y2dza 2az2ya 2 dz

Nnous ne nous serions jamais crus capables. Ou, au contraire, nous avons brutalement le
sentiment d'étre complétement perdus. Tout petitginant la misére de notre corps. Qui ne
connait, qui n'a jamais connu cette déréliction secréte, a la fois vertigineuse et douce, cette
solitude immense, hors les mots, sans commune mesure avec ce que la condition d'adulte nous a
appris a nommer golitude » ?

Certains jours, il se trouve que c¢a revient par surpris. Faute de mieux, on dit qu'on se
a2dz@0ASy Gz YrAa tUSYTFlLyldAy yUr NASY t @2AN I gSO
blocs de clartés, ses visions détachées de leurs dates se démlpirs souvent aux récits les
plus appliqués, et ne se manifestent qu'a travers cette facon brumeuse et décalée de considérer
fSa OK2aSad [QNYS RS tUSyFlLyd 1jdzS§ y2dza FTHYSa asS RA
enfants que nous n'avons jaimsaté, de celle des morts et de nos sentiments actuels.

(@]
w»

Dominique Berody

Merci, Pierre Péju, pour cette ouverture inventive et intensive. Elle n'est pas sans rappeler ce que I'un de vos
collegues philosophe, Guy Samama, RA &1 A G Sy NBfAlIyd tUSyFlLyidz €S LIRsaGS
« I'enfant a en commun avec le philosophe, ce que le phites@en commun avec le poétene claudication
inventive et intensive du langageEt Gilles Deleuze rajoutait « un bégaiement nutritib. C'est vrai que nous sommes
peut-é&tre souvent appelés a bégayer, nous avons l'impression de bégayer dans notre propre langue pour faire avancer
nos projets. Mais je crois que si I'on considére que ce bégaiement est nutritjfcela va nous permettre de dépasser
certains sentiments d'impatience et d'impasse.

! NIETZSCHE, Ainsi parlait Zarathoustra
2PEJU Pierre, Enfance obscure, Gallimard collection Haute enfance, 2011

é
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Pour aller plus loin, nous allons nous tourner vers une autre démarche
) ) . artistique tout a fait pertinente. Les artistes présents au cours de cette journée,
Extrait du manifeste, propositic
comme les auteurs, sont, entre-autres, les portes paroles de ce mouvement sans
14Encourageons

diversitédes programmations précédent que nous avons créé.

jeune publifin de mettre en Estelle Savasta, auteure et metteuse en scene, a une démarche tout-a-fait
lumiére toute la richesse de ce singuliere puisqu'elle croise délibérément les écritures scéniques et les écritures
création, la diversité de ses  d'auteurs - ce qui est peut-s i NB | dz22 dzZNRY KdzA t f U dzdz

géss(:llermmeess’ gflzﬁzaegg;e(tc'j‘liep NBLISNI2ANB ljdA yS asS 02ydSyds Lra
traditionnels aux plus innovant véritablement unedramatuNBH A S £ U dZzdzgpNdsisau dpndadt dudplétday, ¢
Des programmations qui reflét Je voudrais demander a Estelle Savasta pourquoi a-t-elle souhaité mettre au
aussi notre société en termes service de I'enfance ce tissage si particulier des écritures scéniques, des écritures
genres etde représentations  d'auteurs, pour inventer des univers ? Est-ce-que, justement, ces univers qu'elle
sociales. souhaite créer sont des univers qu'elle considére comme des univers d'enfants, peut-
étre parfois a son insu ? Sont-ce ces univers qui font qu'elle rencontre le public des

enfants ?

Estelle Savasta
' dz RSLI NI RS OKIFljdzS aLSOoill G Bessuisl
jamais dit je crois : «je vas faire un spectacle pour le jeune publita motivation
. R premiére du spectacle est, en ce qui me concerne, une question qui me dépasse, qui
Extrait de la synthése des oo ~ . . A p PN
chantiers de r)e{flexion: YQ2 00dzLJS U PadilsEntinfeht qua faile Bn spectacle c‘est. faire un peu la
i T A OBACEO b. méme chose que ce que nous faisions a I'école, c'est se dire : «¢a, je ne comprend:
pouvoir asseoir des enfants et pas comment ¢a marche. Alors si on pouvait étre plusiurfouer a», peutétre que
jeunes face a un spectacle  je comprendrais un peu miedk». Et finalement, quand on est petit on joue a quoi ?
pour repondre ala Aétremort,aétregrand> £ SUNB | Y2dzZNBdzEZ t FI ANE
negessne de leur donner questions auxquelles on se cogne toute la vie. Et j'ai I'impression que O QS & G C
acces au secteur culturedu O2VEAVdS t TFANB I dz2 2 dzZNR QK dzh
spectacle vivant. Les projets yuay ) z ) ) z ) z z - )
artistiques et culturels et en Au départ il y a donc une question, puis dans un deuxiéme temps je me
particulier les spectacles demande a partir de quand, a partir de quel age cette question peut étre intéressante,
Pl 00 1 8A1T A£AT A/ fairesens. 940 Af &S UGNRBdz@FS 1jdzS 2dzalj dzQA OA |
ne peuvent pas etre proposés Y Q2 vy i 200dzlJS f+ GsdS 2dz SGNIy3atSS |
par hasard, par obligationou ¢poii | Of §5 |j dzQAf &QF3A&53a8 RS fF jdzSada
par défaut & ces publicdl d devi d | . del ion d
O6ACEOR AAl O ¢ uns aux autres, de comment on devient grand, ou plus [ecemmgnt le la question des
AR AT T Brieit@OA | sans-LJF LJASNRA X | dzOdzyS RS 0OSa JljdzSauAzya
considérer qui il est, sa place Vvingt, trente ou quarante ans, mais plutét a partir de huit, ou neuf, ou dix. Alors
dans la société. 20SaalresS RS FIANB RSa aLIBOGH Of Sa | dzA

Ensuite, je crois que le théatre est la pour faire vérité sur sa propre existence.
! yTITIE Et si le fait de vivre cette expérience collectivement fait que le théatre devient une
chantiers de réflexion: . . . ‘A R « s
N . tentative de comprendre le monde, si je crois que le théatre est la pour, a défaut de
Il faut "donner a penser aux .
Al FAT 6O0ch AO j changerle monde, au moins essayer de changer, de proposer un autre regard sur le
RNOBEI O OI T 6 pi lienintime que chacun entret A SY SO S Y2YRS | dz©

Extrait de la synthése des

propositions artistiques questionnements avec un public jeune devient une nécessité.
devraient étre moins Partager un questionnement avec un public jeune devient une nécessité a
pertinentes. chaque fois par exemple que je vais au cinéma et que je vois les publicités avant le

film. Parce lj dzQA f S a { co@réiraniRi@ ¥ dertailis gzSfessionnels du milieu, a

quelgues pouvoirs publics, les grandes marques ont, elles, trés bien compris que le

jeune public est un public de la plus haute importance, a traiter avec le plus grand soin

B ! pour construire le monde (des consommateurs) de demain. Alors a chaque fois que je
oot S amiometon gy A2 NE Rdz OAYSYFI 2UbA (NB&I G(NBAZ S
permettront d¢ exactementpour cette raison la, je ne peux pas ent§nfire que IeAspec’EacIeAjeung puincA
diffusion de spectacles révélat peut se faire avec moins d'exigences® t | NDOS |jdzS 0OUSaiu O

d eexigedeale cette création. nous dit qu'il peut se faire avec moins de moyens... Ca veut dire avec moins de temps,

donc moins d'exigences.
Extrait du manifeste, propositic
38 Evaluonka part des

spectacles jeune public dans Dominique Berody . R . , R
|l 6®conomie gl c Justement, sur cette question la, puisque c'est un des objectifs de cette

vivant et mettolasen relation  journée : la question du cadre budgétaire et des moyens. Comment, toi, montes-tu

avec les moyens qui lui sont  tes productions ? Comment batis-ii dz £ QSO2y 2YAS RS (Sa ©

accord®s. [ €] Etquel regard, quel point de vue as-tu sur cette économie 13, de la création en
direction de I'enfance et de la jeunesse ?

Extrait du manifeste, propositic
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Estelle Savasta

Le regard que je porte, c'est que je peux entendre qu'un spectacle est trop
cher. Bien stir. Mais 2 Sy S LIS dzE
jeune public. Evidemment, je comprends la mécanique : des places vendues moins
cher, des recettes moindres, alors A f Fldzi 1jdzS 2QSy o6 A
production. Mais un enfant paye aussi son ticket moins cher quand il monte dans un
bus. Et a-t-on déja dit a un chauffeur : « tu peux étre un peu moins exigeant avec ta
O2yRdzZA (iS | dz22 dZNRQK dzA = A »? Bus@e lalquedfiaizBoséR
était celle du cadre budgétaire et des moyens, et du regard que je porte sur la question,
je dirais que je me sens, chaque fois que je crée un spectacle pour le jeune public,
comme ce conducteur de bus a qui on demanderait de faire la route toujours plus vite,
alya aS a2dzOASN) RSa

Dominique Berody

Donc voila, nous aurons a poser la question du déficit du prix du fauteuil
lorsqu'il est occupé par un enfant... Merci Estelle, nous reviendrons sur I'ensemble de
ces questions.

Nous allons poursuivre avec Marie Bernanoce - universitaire, auteure - avec
qui nous nous sommes posé la question d'une écriture jeune public née dans la marge,
une marge qui était peut-étre finalement une avant-3 I NRSX® [ | &
moment donné, du regard universitaire, la validation du regard du critique esthétique,
manquait peut-étre comme maillon a la reconnaissance. Ce regard universitaire, ce
regard de l'appareil analytique, peuvent nous aider a mieux comprendre les
OF NI Ol SN & (i AdpaddSid répRtdire th€aGa¥ BN funesse, répertoire
SONRG LI NJ RS& | dziSdzNE I dzE dzy A OSNAE =
Comment ce répertoire la interroge-t-il le théatre ? Et comment contribue-t-il a
I'enrichissement du répertoire global ?

Marie Bernanoce

Il'y a déja une bonne quinzaine d'années que je travaille sur ce répertoire. Je
ddzAa LI NIAS RS ftUARSS ljdzuaft YIyljdz Al
un peu, un vrai travail analytique de cette part du théatre. Je précise que je vais surtout
parler de ce que j'appelle le « théatre jeunessen =  -@-@8 la@skcritures publiées en
direction des jeunes, dans des collections spécialisées affichant leurs destinataires, par
opposition au « théatre jeune public » constitué des spectacles produits. Bien sir, il y a
des textes un peu a la marge qui n'étaient pas véritablement destinés, des textes qui
n'avaient pas été écrits par les auteurs pour les jeunes, mais que I'édition ou la mise en
scéne ont transformés en textes jeunesse (ainsi Ma famillede Carlos Liscano ou Le Pire
du troupeaude Christophe Honoré).

Toujours est-il que mon travail de recherche me permet d'affirmer que ce
répertoire est extrémement important en terme quantitatif. Bien évidemment, il est
difficile de pouvoir donner un chiffre exact, mais je peux cependant affirmer que le
répertoire publié pour les jeunes en France et dans la sphére francophone atteint
I dz2 2 dzZNRQKdzA fSa YAffS LASOSaed /USai
J'ai envie de dire aux jeunes ou moins jeunes metteurs en scéne qui font la énieme
adaptation de tel ou tel conte sans avoir tous les talents nécessaires pour faire un
excellent spectacle ¢ je ne me fais pas que des amis en disant cela, mais il y a trop de
metteurs en scénes qui ne lisent pas ¢l dzZQAf & RS@NI ASyid RS2
sUNB OdzNASdzE RS OS |j dzS LINZ LI2 aPuyisér dabhsSed
vivier, lisez Bruno Castan par exemple, pour ce qui est de la réécriture des contes ! ».
[ Sa 3aINYyR&a YSidiSdnNa Sy aodsyS Rdz S
chose.
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.gubaux spectac
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symboliques et de temps
forts qui rendraient les
professionnels, le public et

1 8A7T OAT AT A AA
théatrale et du spectacle ,
plus attentifs a ce secteur
créatif de la scéne
contemporaine.
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les compagnies travaillant pou
jeunes publics évoluent
globalement dans des éconornr
beaucoup plus faibles que les
autres et rassemblent des moy
bien plus faibles pour lataé.
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25 Introduisons un vol@une
public> obligatoire, adapté a
chaque cursus de formation
initiale, dans toutes les écoles
déarts de | a s
théatre, conservatoires, institu
universités. Favorisons

| 6 ® me degjeunes
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aussi aux enfants.

L'autre chose a dire concerne les conditions de production - qui ont été
évoquées ici : le rapport réalisé par Scene(s) d'Enfance et d'Ailleurs' 02 YYS f Q
menée par la DMDTS sous la direction de Reine Prat arrivent au constat que le théatre
jeune public dispose de moyens trés inférieurs (en temps, en argent) a ceux du théatre
généraliste. Or, autant ces conditions de production jeune public posent de gros
soucis, autant I'édition théatrale jeunesse S& 0 Rl ya dzy S & A-didia
que bien des grands auteurs du théatre généraliste réveraient de bénéficier des
chiffres de vente des pieces jeunesses... et cela dans des proportions considérables,
gue vous n'imaginez méme pas. L'école a joué sa part, les récents aménagements aux
programmes de collége vont prolonger le mouvement qui a été initié en primaire.
C'est une chose dont personnellement, en tant qu'enseignante, je suis tres, tres,
heureuse.

En tout cas, aujourd'hui, un metteur en scene et un analyste ne peuvent pas
RANB jdzS S GKSNGNB 2SdzySaas YUSEAAID
les années 80-90, au cours desquelles Dominique Berody a initié la collection Trés Tot
CKSNGNBx SG 2dzaljdzdt | dz22 dzZNRUKdzA = f QS
qualité de ce répertoire.

De plus de 250 analyses dramaturgiques ¢ j'ai d lire au moins 700 piéces, et
j'en ai analysé beaucoup, donc je pense avoir un regard qui me permet d'affirmer un
certain nombre de choses ¢, je tire des constats qui tournent autour de cing
approches que j'ai essayé de théoriser. Je vais m'inscrire dans la suite de la réflexion
de Pierre Péju. Quand j'ai commencé a travailler surce R2 Y Ay §2 2 QS
enseignants en formation et j'ai forcement été amenée a me demander, pour aborder
OS NBLISNI2ANB:X 02YYSyid 2SS LRdw@kAra Y
des jeunes adultes qui allaient enseigner a des enfants. Comment se placer par
rapport a ce répertoire ?

A fréquenter le milieu professionnel du théatre pour les jeunes, j'ai bien vu
j dzd dzy Y2 RS RUI LILINRo@ kifitante, |ptditSibscBufént dkd&sfaife ¢
et le reste. Quand, pour le deuxieme volume de mon entreprise de répertoire
critiquez, j'ai posé la question a plusieurs auteurs : « Est-ce qu'il vous apparait que la
voie militante est toujours un mode d'approche nécessaire aujourd'hui ? », tous
répondent positivement. Certains font méme part de quelques inquiétudes devant
certains retours en arriere actuels. lls ne le disent pas pour les écritures, mais bien
pour la production, la diffusion, et du point de vue sociologique aussi. La voie
YATAGEYOGS | SGS SEGNF YSYSy i tre/jSporSeyde keh
yaSad LI a O02YYS Riya t£Sa FtyysSa don:
s'appuyer sur d'autres modes d'approche.

La seconde voie que j'ai ainsi essayé de théoriser est celle que j'appelle la
voie analytique. Je regrette beaucoup, et de maniere générale, qu'il y ait trop peu de
ONAR{GAldzSa RS LIASOSa RS i KS NMatiBuleRésrmes
pour en proposer quelques-unes. Vous ouvrez Le Monde des Livredl n'y en a pas et
AQAfT @ Sy | %dzjednéssed, Kprdz ladodviblde R& Hrentidr livre, ce
Fdzi LI NJ €S KF&FNR RUdzyS LIAITAEGS | dzA
relation difficile entre la littérature et le théatre, je crois que ce sont des choses a
dépasser. Et le domaine du théatre jeunesse nous permet facilement de dépasser ces
@A SdzE Of Al 3S&ad WS LISy asS |1jdzQdzy OSNI
probleme. Le théatre se lit. Et plus on le lit, plus on le lira et plus on aura de grands
metteurs en scéne, plus la production pourra étre forte, et plus les écritures scéniques
pourront étre nourries. |l faut sortir de ces clivages un peu absurdes et improductifs
SYGNB LXF{iSldz SG tAGGSNY Gdz2NBx 0O2YYS
/I 2YLIGI S NBngnRelzdefpRd, je ne suis pas siire que les écritures scéniques
adzZFFAaASYyld t tQFFSYAN) Rdz GKSNGNB @
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danse, du théatre et des spectacles, mai 2009, téléchargeable sur scenesdenfance.com
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En tout cas, la voie analytique permet de tirer des enseignements,
notamment par rapport a la bonne vieille question des spécificités du théatre
jeunesse par rapport au théatre généraliste. Plutot que de partir sur des réponses plus
ou moins convenues, et rebattues, il faut faire un vrai travail d'analyse pour arriver a
des réponses. J'ai esquissé un certain nombre de constats, sur le monologue par
exemple, ou encore sur le rapport au récit, deux points par lesquels le répertoire de
GKSNONB 2SdzySaasS -&ilesavdnce diled&dluGons ré¥ebtes duS
théatre généraliste.

J'ai eu l'impression, en écoutant Pierre Péju, de comprendre quelque chose
qui me frappe, surtout dans les écritures de ces dix derniéres années : il y a beaucoup
de dramaturgie du fantdme dans ce répertoire jeunesse. Je pense que le spectre de
I'enfantin dont il parle, c'est peut-étre I'explication que I'on peut donner a cette
dramaturgie du fantéme, qui inclut aussi la grande fréquence, dans ces écritures
jeunesse, du dédoublement des personnages et méme du « détriplement » si je peux
oser le mot, comme dans la derniére piéce de Suzanne Lebeau, Petite Fille dans le
Noir* (une jeune femme de 35 ans confrontée a elle méme quand elle avait 15 ans et
quand elle avait 8 ans et qu'elle était victime d'inceste). Je pense que la clé est la.

Cette voie analytique permet de faire des constats. Le constat global que I'on
peut tirer c'est que la grande variété des écritures généralistes, qui a été montrée par
toutes sortes de critiques et de chercheurs, on la retrouve dans le théatre jeunesse. Et
en méme temps, certaines spécificités sont intéressantes a poser en termes
analytiques et au-dela.

La voie suivante, capitale, est la voie esthétique® WS Y QA y a LJA
travaux de Jean-Pierre Sarrazac qui analyse comment la parole contemporaine dit le
monde, en appui sur la notion de détour et de réalisme mineur. En substance, cela
revient a dire que le monde est pareil a la Méduse : si on cherche a le regarder en
face, sans détour, on est alors paralysé et donc incapable de le dire. J'en suis arrivée
maintenant, de fagcon extrémement claire, a percevoir combien le théatre jeunesse
n'est pas un théatre médusé par le monde mais, a l'inverse, un théatre médusant.
/ QSalG dzy GKSNGNB | dzi compkisiau ttaeds de@nhnoatiqued
dont certaines ne sont méme pas, ou trés peu, abordées dans le théatre généraliste :
les enfants soldats, l'inceste, le divorce... Je suis d'ailleurs étonnée que I'on parle tant
a lI'enfant comme cible marchande, mais que le théatre parle si peu des enfants
soldats ou des enfants maltraités. Finalement, un certain nombre de thématiques, et
méme l'enfance en tant que telle, devrait plus intéresser le théatre dans son
ensemble, et devrait intéresser, je pense, des auteurs qui n'envisagent pas la
réception par des jeunes.

Aujourd'hui, I'enfance n'est donc pas une thématique, c'est un mode de
détour pour regarder le monde. L'enfance est moins un théme qu'une fagon
fictionnelle, un point de vue fictionnalisé permettant de regarder le monde depuis
I'enfance. Et ce détour construit un certain nombre de dramaturgies. C'est la ce que
I'approche esthétique permet de dire : aujourd'hui, dans le répertoire jeunesse, il y a
de grandes familles esthétiques. Cette maniére de faire permet ensuite de dépasser le
clivage théatre jeunesse / théatre généralisi S Sy NF GG+ OKF yid
O2dzN} yiida GKSNGN}dzE RQSyaSvyotSo 5dz O
développant les grands constituants esthétiques du répertoire jeunesse, on en revient
aussi a analyser les écritures généralistes avec RS & 2dziAf a | dzEJ
pensé. Je donnerai un exemple : j'ai travaillé sur Lagarce, au programme en lycée, et je
me suis rendu compte que les outils que j'avais été amenée a inventer pour analyser
un certain courant du théatre jeune public, en particulier la notion de ritualisation
dramaturgique pour I'écriture de Mike Kenny, apportaient une dimension intéressante
a mon regard sur le théatre de Lagarce. Je sens ainsi chez Lagarce quelque chose que
je n'avais jamais vraiment percu : une part de rapport a I'enfance qui est extrémement
présente chez lui, et qu'on ne dit pas assez.

Je dis souvent que le théatre jeunesse, c'est un théatre plus, pas un théatre
Y2Ayad [USESYLX S |jdzS 28 GASya RS @2
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LEBEAU Suzanne, Petite fille dans le ngiéditions théatrales jeunesse, 2012

Extrait de la synthése des
chantiers de réflexion:

Les propositions de textes, les
thémes abordés, les caractéres
des personnages, les formes
des spectacles, relatent le
foisonnement, la qualité et
souvent la témérité des
recherches artistiques pour le
jeune public. Les
programmations auraient a
accorder toujours plus de soin
a des ouvertures témoignant de
AA NOGBAOGO T A Al
création jeune public, au niveau
de ses formes (danse, théatre,
musique, cirque,
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contenus.

Extrait de la synthése des
chantiers de réflexion:

La création jeune public
convoque plusieurs disciplines
mais aussi plusieurs niveaux de
perception du coté des publics.
Ce qui fait son unité réside
entre autres, dans sa capacité a
faire percevoir a de lages
DOAI EAOh U 181,
moments partagés, des
langages sensibles. Elle
compose, avec tous les
éléments scéniques pouvant
contribuer a toucher enfants,
adolescents et adultes. Sa
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ancréehistoriquement,
sociologiquement,est une force
artistiquer 8 Y
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Dominique Berody
Et enfin, le dernier éclairage que tu apportes ?

Marie Bernanoce

Les deux derniéres voies, pour aller vite, sont celles que j'appelle la voie
éthique et la voie philosophique. Je sais que si ce théatre pour les jeunes continue a
YOAY(GSNB&a&dSNI 6SI dzO2dzlJs & dzNJi 2dzi Rdz L2
Sy a408ySoodos OUSAG LI NDS | dzQrddestdBubnll
théatre repoussant facilemenii f Sa aANBYySa RS fQsS3z
rapport presque consubstantiel 3 f QS E fetth & gé@btosité.

[ QSyaSYofS RSa FLIINRPOKSa SadKSGAl
de mon dernier livre : Vers un théatre contagieuxXela me permet de développer
f QOARSS 1jdzQAf aQlF 3A G traf@mishion, déng ldzkns Rrgedy
GSNY¥YS® t2dzNJ NB22AYRNB fI NBFEtSEAZY L
RS /tSYSyid w2aasSiz Si f Q2'gtuthedtiBedadote,
au sens que Clément Rosset donne a ce terme. On peut ainsi affirmer que le théatre
pour les jeunes représente aujourd'hui la part consolante privilégiée du théatre
contemporain.

Dominique Berody

Merci, Marie. Ce théatre « modeste » existe a travers différentes modesties,
et notamment certaines qui sont dues a des budgets contraints, qui ne sont pas
nécessairement des contraintes artistiques, malheureusement.

Laurent Coutouly, directeur du pole jeunes publics MA scéne nationale - Pays
de Montbéliard, pouvez-vous nous éclairer sur cette dynamique fragile que nous
Extrait du manifeste avons repérée, surlle comment -et a q,uelles conditions .cett‘e dynamique pour.rallit /
Agissons pourra-t-elle devenir une dynamique pérenne pour asseoir, d'une part, les conditions
pour que le spectacle en direc de production et de diffusion, mais aussi pour faire ensemble ?
du jeuneublic, dans toute sa Et pour répondre a une question essentielle sur la disparité de [I'offre
diversite artistique et artistique et sur le fait qu'il y ait de plus en plus d'artistes, malgré ce que nous a
professionnel ahoels Christine Milleret par rapport a un cahier des charges des structures : il y a un
dynamique fragile aune .~ . . . . . . ,
dynamique pérenne, rayonnar élargissement <:Je I'offre artistique. Mais comme-nt résoudre la questlor-1 de l'offre de
stimulante. plus en plus importante pour de bonnes raisons et non pas uniquement par
"opportunité" ? Comment résoudre cette question pour éviter, peut-étre, un effet de
ciseaux trés dommageable qui ferait qu'il y aurait, sans une politique clairement
ARSYUGUATASS Si Ot ANBYSyYy({ LINRYdz 3dzSS:
fAYAGSNI AGE SO dadrGrait2 FFNB | NI A&dGAl dzS

Laurent Coutouly

WUl a £ 1 f 2dzZNRS GNOKS RS LJ NX SNJ
chiffres. Une fois n'est pas coutume, je vais citer quasiment aucun chiffre. Pour ne pas
perdre le fil, on reprendra I'enquéte qui avait été effectuée sur une saison, 2006-
20071, et de laquelle je retiendrais deux seuls chiffres, sans en citer d'autres :

- 56% des artistes interrogés faisaient plus de 60 représentations a

I'année, toutes formes de spectacle confondues,

- 49% de la population de lieux faisait au moins 10 spectacles jeune public.

Sans rentrer dans les détails de I'étude, on caractérisait le secteur, si on peut
parler de « secteur économique », par une diffusion trés forte, par des acteurs en
fragilité, engagés dans une course effrénée a la diffusion parce que la production est
trés faible.

Autrement dit, pour produire, il faut diffuser. Et il faut dégager des marges de
cofinancement a la fois pour répondre a une sollicitation de plus en plus forte de la
part des lieux, et en méme temps pour trouver des moyens de produire, dans
f QAVGSNRGAOS RS y2a SaLl 0Sa RS RATFT
conditions, on le sait, toujours fragiles.

"t K2G23NI LKA S ReQitimysd lesodnditionsidi piziuction et de diffusion des spectacles adressés au jeune public eiS#somse
2006/2008{ 08§y S6au0v RQSYyFIyOS Si RQIAffSdzZNEZ aAy dadldnfudbe dRadanfedu thddize ¢t deNB S RS
spectacles, mai 2009.



Colloque '# jeunepublicdat QN3 S RS

Je me suis interrogé sur « f QI dze ENREUKSAYA dzs G S | &k
HAnT® {A fQ2y LR2BYoR 201242013,asbrimasshglis at mama
constat ? Je me rappelle Alain Brunsvick qui me disait, quand on a commencé a
travailler sur I'étude, « ce qui serait vraiment intéressant c'est que cette étliden la
rende pérenne, O Q3-dird qu'on la réactualise, qu'on la réinterroge de maniere
réguliere pour connaitre I'évolution. On ne I'a pas fait, mais par contre, beaucoup
RQSOKIy3aSa 9SO tSa INIAadSasx oSl dzO2«
RANB ljdzu2y Sai RIya dzy aeadsyS [Ivodzeh
interrogeant la saison 2011-2012, les constats seraient complétement différents.

Alors 5 ans apres, que sQ Sifipassé ? Effectivement, on a connu un double
phénomene. Parlant de finances tout simplement, on a d'abord eu un phénomene de
raréfaction des fonds consacrés a la création artistique et a la diffusion. D'une maniére
générale, des fonds dédiés aux jeunes publics ont quasiment disparu, par exemple ceux
des politiques de la ville, sans parler des classes projets a PAC (projet artistique et
culturel), etc. Des marges artistiques ont également fondu comme neige au soleil pour
certains lieux, voire pour la totalité, puisque les financements des collectivités et de
fQSdal d 2y i |, davec Ypariislzjuelgdiesi bugnyei@ations parcellaires,
RAALI NF¥GSax Lt & | RO ce QuPryleieSd ladffysionSede
la production. Tout ¢a est une partie du phénomeéne.

D'un autre c6té, ce que I'on constate aussi, c'est qu'il y a de plus en plus, dans
le monde du spectacle vivant, un intérét pour la création et la diffusion de spectacles
vivants jeunes publics. Je ne peux pas donner une explication a cet intérét, mais je peux
avoir un point de vue personnel, qui n'engage que moi : je pense que c'est un ensemble
de facteurs qui détermine cet engagement et qui fait qu'il y a de plus en plus d'artistes
et de lieux qui s'emparent de la question, avec régulierement, d'ailleurs, des rappels a
f U2NRNB Rdz YAYA&ils§NB RSsergdger sirdafyuestioNg celd «
a été rappelé par Christine Milleret.

On voit trés bien que des artistes plus jeunes integrent cette question des le
départ dans leurs démarches. On voit que des dynamiques et réflexions autour de
I'enfance se développent. Cela va plutot dans un sens politique, considérant que, la, on
peut toucher toute la population et pas seulement une catégorie plus ou moins élitiste
selon les lieux et les territoires.

Lt & | S3aFtSYSyid dzyS t23Al1dzS RS a
parfois par intérét, on voit tres bien les effets immédiats pour ceux qui s'engagent pour
la premiere fois sur une création jeune public, et j'en connais un certain nombre. A
LI NI AN Rdz Y2YSyid 2G Afa aQSYLI NByid R
a-dire qu'ils ne minorent pas leur engagement créatif sur cette question, et bien les
SFFSGa |GGSyYyRdza a2y letrdeSedtidzinéntehdbrd IS diffdsiord
qui permet, mais d'une maniere différenciée, de financer ces productions apres coup.

WS YS NI LIISEfS RUdzy LINE 2 SriiTagliedzth'a dit
« il faut faire une société en participation Génial, d'accord, mais personne ne le fait,
encore moins pour le jeune public. De notre c6té, on a dit « d'accord, ony va », eton a
bouclé la production. Cela a méme permis de réinjecter a I'Arche de Bethoncourt un
fond de production. C'est quelque chose de tres rare dans le monde du jeune public.
L'effet attendu est une loi, ou plutét un systéme économique.

Souvent, dans le monde marchand, on nous dit : « c'est la loi de I'offre et de la
demanden Xz S 0OUSad SEFOGSYSYyid e & [Q2F
considérablement tandis que les moyens de diffusion, la demande, se racornissaient.
Alors, évidemment, on va me citer plein d'exemples pour me dire « mais non, ¢a ne
s'est pas passé commexg® WS RANJ}I A& 2dzZA X YI A& aa
qu'il y a de plus en plus des catégorisations, des cloisonnements. On verrait que
certains projets ont développé une diffusion tres forte, mais cela seulement dans un
certain type de réseau. Cela veut dire aussi, que, a comparer avec 2006-2007,

"5 ANBOGSdNI Rdz DN} yA(GS a0sys ylIaAazyl{s RS
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Extrait du manifeste, propositic
33 Créons un Observatoire
National du spectacle vivant je
public, qui pe€
actualisefa connaissance et
daidchiverses données concrét
tout en mettant en perspective
économiquement,
sociologiquement et cultureller
la réalité de ce champ
professionnel. Via cet
Observatoire, commandons de
études spécifiques, par secteu
artistique, tr
toute question fondamentale
nécessitant des données chiffr
etajour.

Extrait du manifeste, propositic
8-Donnons ungaieplaceaux
spectacles en direction des
enfants et des jeunes, sur

| 6 e ns e miarlit@resd e
géographiquéde métropole et
d 6 o-met, urigains, périurbain
ruraux, zones sensibles ou
quartiers résidentiels).

Extrait du manifeste, propositic
10 Encourageons le
développement plertenariatet
de réseaux entre tous les lieux
partenariats transversaux en
fonction de compétences
artistiques, sociologiques
partenariats verticaux entre de
structures de différentes
ampleurspartenariats fimeiers
de lieux ou associations regrol
en coopérative de moyens.

Extrait du manifeste
Dés demain, AGISSONS et
proposons
f 8Y
un solide maillage des
réseaux
f 8Y
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Extrait du manifeste, propositic
12 Offrons aux spectacles jeut
public les mémes moyens
ddaccompagneme
spectacles pour adultes en vut
déune diffusic
parce quodils <c
au rayonnement de la culture
francaise en Europe et dans le
monde. Favorisbleséseaux
professionnels jesipenblic
europeéens et internationaux.

Extrait du manifeste, propositic
9- Soutenons largement la
pluralitédes structures de
création et de diffusion qui
accueillent des spectacles jeul
public, qudil
labellisés, de réseaux de petite
moyennes salles, de coopérati
de programmation ou de festiv
sans oublier les lieux non
spécialisgsouvant parfois
accueillir ces spectacles.

Extrait du manifeste, propositic
30 Travaillons edseawa
toutes les échelles, et appuayor
nous davantage sur désatives
locales et deco
constructiofstages,
compagnonnages, jumelages,
résidencesppr oduct i
permettent de croiser professi
budgets et missions au service
a la rencontre des publics.

Extrait de la synthése des
chantiers de réflexion:

Le développement de pdles
de production jeune public
permettrait un soutien aux
compagnies et artistes
GOOOAT O PI OO 1
focalisé sur la création.

)i AOO Ei Pi 004
label supplémentaire, mais de
tenter de développer de
nouveaux modes

ASAAAT I PACT Al £
(prioritairement financiers),
favorables a la création

A8 GOOOAO AA Of
public.

caractérisé comme un monde décloisonné - assez étonnant, et pertinent pour
développer une véritable dynamique en terme artistique -, on observe de plus en plus
I dz2 2 dZNR QK dzA  fédeauxNduir@sNdBhllicéi dis@nyts eRéanches les uns par
rapport aux autres, avec des systemes de plafond de verre qui se réinstallent. Certaines
compagnies me disent « on ne peufplus tourner dans les Scénes Nationaledautres
me disent « on ne peut tourner que dans les Scénes Nationales

La question est de savoir comment fait-on a partir de cela? Parce que,
évidemment, on est dans un systeme ou le jeune public fait partie des missions données
b G2dz0S ao0syS floSttAassSX alia Sy Ys
portion congrue, et ce n'est pas parce qu'on l'introduit dans les missions que cela en fait
véritablement une priorité. Je me rappelle encore quelqu'un qui me disait, je ne dirai
pas qui: « le jeune public, c'est une mission mais ce n'est pas une priotidéuestion
est comment en faire une priorité ? D'autant plus que nous sommes avec un
32dz@SNYSYSy G ljdzA @2 dzRNI A

Domnique Berody

Peut-étre pour conclure, Laurent, je te demanderais comment, a tes yeux,
sortir de cette logique, de ce cercle vicieux ? Comment ne pas faire dépendre la
LINE RdzOG A2y SiG I RAFFdzAA2Yy 2SdzyS
demande ? Et quel serait, de ton point de vue, le réle que |'état pourrait prendre ?
Quelles initiatives serait-il souhaitable qu'il prenne pour contribuer a cette sortie de
crise ?

Laurent Coutouly

Je pense que la solution est dans la création. Il ne faut pas reproduire un
systeme, il faut absolument chercher quelque chose qui corresponde a ce secteur
particulier montrant ses spécificités tant d'un point de vue artistique, que logistique et
économique, pour sa production et sa diffusion. Il faut inventer autre chose, qui
permette d'injecter dans le systéeme un soutien a la production, qui permette la
OANDdzf | GA2Y R UWadredz® NkEndes fofhes, SiaizNiSs la circulation et
f QI 002YLI AYySYSy il t :la0suatoNd HefitesForntedbimima
de grandes formes, et ¢a dans tous les réseaux. Il est évident aujourd'hui que
reproduire, par exemple, le systeme CDNEJ serait une erreur magistrale. Ce qu'il faut,
c'est inventer de nouveaux processus... Et c'est comme ¢a, d'ailleurs, que le manifeste a
permis de mettre en chantier un groupe de travail qui a réfléchi sur cette question.

Dominique Berody

Il semblerait que ce groupe de travail puisse peut-étre aller plus loin et
concrétiser, si nous avons 0 A Sy  SO2dzi S /O NN BSINISSNouA
verrons sous quelle forme cela pourra se mettre en place. Je crois que nous voyons bien
que cette ouverture a la création n'est pas uniquement artistique mais qu'elle est celle,
aussi, d'une nouvelle méthode de travail, une nouvelle méthode de réflexion, et
AdzNBYSyYyd €1 YA anftualisytiondftiediveIpourRditizyeScercles qui
LI NF2Aa 3ISYSNByYyd f SdzNJ LINE LINB a
un enjeu politique, et d'intelligence politique partagée, pour faire avancer notre dossier.
Une phrase de conclusion peut-étre Laurent Coutouly ?

Laurent Coutouly

Tout simplement, je voulais dire que pendant le manifeste un groupe de travail
a évoqué la création de poles de soutien a la création. On est partis au départ de l'idée
de pdles de production pour finalement changer le terme en « poles de soutien a la
création », des plles qui peuvent étre autant des coopératives de production, que des
lieux déja existants qui ont développé un savoir-faire et de partage sur la question du
a2dziASy £ fI ONBFUAZ2YX WUSY FAYANI AA
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Dominique Berody

Nous avons LIr NY S RS ONBIFGA2YyEZ RUAYAGA
passeront aussi par des créations, par des solutions exécutives, parce qu'il faut
maintenant que |'on rentre dans le vif du sujet et dans la réalisation, c'est en tout cas
I'un des enjeux de cette journée.

[USYFlLyOS Si ft1 2SdzySaasS azyid 02\
Motta-YSG G SdzNJ Sy d08ySs RANBOGSIzZNI Rdz ¢k
Paris - puisque, dés le lycée Rodin, dans le 13e arrondissement de Paris, il a constitué
une troupe de théatre et est parti a I'aventure théatrale...

Un fait marquant est ce travail sur le texte Peine d'amour perdwour lequel
vous vous étiez posé la question de I'adresse, et de comment le faire entendre au jeune
public ? Vous avez creusé pour voir comment ce méme texte, ce méme propos, pouvait
aussi rencontrer les enfants, dans un souci Iv?é]hrgissement. Cela avait donné un
formidable conte d'amour.

Et puis, ce qui est particulierement significatif, c'est votre action au sein du
Théatre de la Ville avec notamment la mise en place du « parcours enfance et
jeunesse » : 5 théatres pour élargir, ouvrir |'offre aux enfants.

L'autre caractéristique de votre démarche est la notion d'ensemble artistique,
qui émaille régulierement votre travail de productionSy RANB Ol A2y RS

On a envie de te demander pourquoi un parcours jeunesse initié par le Théatre
de la Ville, et quel est le sens de cet engagement a tes yeux ?

Emmanuel Demareylotta :

Ce qu'il me semble, c'est qu'on doit tenter de finir un siécle, qui s'appelle le
XXe siecle, pour essayer de rentrer ensemble dans un autre siécle, le XXle siéecle.
L'entrée dans ce siécle, a mes yeux, n'est pas faite. Elle ne peut pas se faire le jour de
I'an 2000, elle doit se construire.

Pour que nous soyons dignes d'entrer dans un siécle qui est écrit, il faut bien le
construire. C'est une responsabilité des hommes et des étres humains de fabriquer le
siecle, de ne pas attendre que les numéros du siecle nous fabriquent. C'est de
notre responsabilité, de celle de notre société, du monde, avec les drames qui sont
ceux du XXe siecle et qui ont peut étre obligé le théatre en Europe, et le monde théatral
européen, a se poser la question, justement, d'une fraternité entres les peuples et les
arts. C'est ce qui a donné le théatre des nations en 1955. Au Théatre de la Ville, ou la
question du spectacle pour les enfants était présente, ¢ca pouvait étre des spectacles qui
venaient de Chine ou d'ailleurs, d'autres cultures que la nétre - j'essaye d'ouvrir un peu
pour ne pas que nous restions sur une problématique de labels, bien qu'il faille traiter
de cela, c'est évident -.

al LkaAldAzys OStftS ljdzS 24200dzIS |
technique, parce que je pense que nous sommes dans des questions de société qui
sont beaucoup plus importantes. Je pense que le Président de la République, Frangois
Hollande, a bien pris le parti de tenter de rentrer dans le XXle siecle en disant deux
mots, les deux « J J » de Frangois Hollande : Jeunesse et Justice. Nicolas Sarkozy avait
GSyisS RQsiNB S LINBaARSyd RS tUSyidNB:
ce sont des questions qui leurs importent. Et elles nous importent tout autant, mais
autrement, avec notre méthodologie a nous, et notre maniére de penser le monde.
Et quand je dis « le monde », ¢a peut étre :
- le monde de I'enfance, le monde de I'adolescence, le monde des ages
de lavieZ X
- mais ¢a peut aussi étre le monde européen et le monde internationalZ X
- et ca peut aussi étre le monde des arts dans leur diversité : théatre,
RF'yaSz YdaAljdz$SzX o6Sy OS |ljdza Oz
22dzi SNJ £ Sa | NIa LXladAaljdsSasz 8§
C'est en partant de ces trois entrées que j'essaye de réfléchir.

Extrait de la synthése des
chantiers de réflexion:

, 6 AT £AT Oh AAT C
spectacle vivant et dans la
société, est a considérer
comme un étre a part entiere,
et pas seulement un étre en
devenir. Le spectacle le
considére a tous les ages de
sa vie, en fonction des étapes
de son développement. Une
place devrait lui étre laissée
dans les théatres (au sens de
créations artistiques et de

1 EAOG PEUOEN
001 0 EAOT Anh
adulte.

(o)
i ¢

Extrait de la synthése des
chantiers de réflexion:

¢ 8 *cudlllir des spectateurs
mineurs, leur permettre la
Ai AT OOAOOA AA
une responsabilité majeure
F8Y

Extrait du manifeste, propositic
7- Considérons le potentiel
artistique de la création jeune
public s lrged r
publicpossi bl e dé
déadul tes de t
sociales et culturelles, dés

| 6®criture et
des spectacles.
Encourageons les partenariats
moyens en production favorab
unrayonnement internatiopnal
ainsi que les coprodungi
européennes et internationale:
Développons des moyens hun
et techniques pour penser

| 6accessibilit
francgaises en tournée
internationale.
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Extrait de la synthése des
chantiers de réflexion:

, éigence se dresseomme

un véritable acte politique
permettant] 6 T OOAOO(
public plus large, intégrant

les enfants (qui grandissent,
se construisent a travers le
théatre) et les adultes,
ensemble.

Extrait de la synthése des
chantiers de réflexion:

Un équilibrage territorial
serait essentiel. |l se
manifesterait par

1 8 AEEEOI AGET 1
artistique équivalente en
milieu rural et urbain ; par
une meilleure répartition, en
TT1TAOA AO 00O
territoire, de structures et
compagnies engagées pour le
spectacle vivant jeunepublic ;
par le maillage de réseaux.

J'ai eu une expérience personnelle qui m'a construite, puisqu'on évoquait
I'enfance et comment elle nous construit Sy G F yi ljdzd | Rdzf 6§ S =
quelques études de psychologie, avec toujours cette question de «la part de
l'enfancen ljdzA YQAYGSNBaalAldGd® 51ya f1 LIK .
esthétiques, on voit bien depuis la nuit des temps que cette question est trés profonde
pour I'homme. Toutes les métaphores, toutes les images (exempleY  QSVY .
sphinx), attestent de sa nécessite a travers les peuples.

J'ai été en Afrique et je vais y retourner bient6t, parce que c'est un continent
et une culture ol I'enfance et I'adulte se cotoientd 90 2SS LISy asS |
et a prendre quelque chose du cétoiement de I'enfant, de I'adolescent et de I'adulte.
Peut-étre que la société frangaise en particulier a énormément clivé et a eu besoin de
séparer systématiquement le monde I'enfance et le monde de l'adulte. Il y a une
difficulté de cette société sur ce point, par rapport a d'autre sociétés ou a d'autres
LI &a SdzN2LISSya aia fQ2y LINBYyR fUSESY!
travail, la place des femmes et du temps de congé parental (pour les peéres
SAFf SYSyY {0 Xns koBtdenteS @basfudealisdcidté. C'est une analyse qu'il
faudrait aussi, je pense, mettre a une table:dzy’ S | yI t 84S &2 OA 2
RUdzyS &20AS0S RIya adeldroiNdeltandgsdtordé-t-orf 3
I'enfance ? Quel temps lui consacre-t-on dans une société fabriquée et décidée par
des adultes ?

Je tiens a rappeler que le Portugal était une dictature jusqu'en 1974. Je suis
né en 1970. Mon pére, Richard Demarcy Motta, et ma meére, Theresa Motta, qui était
actrice a Lisbonne, se sont toujours posé ces questions la. La fondation Gulbenkian est
une fondation qui a joué un réle majeur quant au remplacement d'un ministere de la
culture au Portugal. C'est une question trés importante pour demain. La fondation
avait développé, avec José Sasportes 0 |j dzSf |j dzQdzy ljdzA | SG S
Bausch et pour le monde de la danse), la question de I'enfance.

Pourquoi je cite ces exemples la ?

Parce que je pourrais prendre I'exemple du Portugal, et je pense qu'il faudrait
le faire - mais on arrivera a ces questions d'ici un an -. Le Portugal, ayant vécu
fQéELJ$NJ\SYOS RS f1I yIAaalyoOoS RUdzyS
regard de I'enfant et de la construction que les adultes avaient a produire pour ses
enfants de demain. NécessaiNBYSyYy X &l yid n Fyas Y24
a-RA NB Sy Gl yi j dzQSYy FlL yliaod 91 0Sa I R
f USy (K2 dza-A-diréd qld&SjevoyhisQrfsidicd soit José Afonso (le chanteur de la
révolution), ou d'autres (je ne vais pas tous les citer), tant d'hommes et de femmes qui
révaient de construire une société, a I'époque, peut-s G NB  dzy LIJSdz YS#
adultes avaient construit quelque chose et on construisait aussi pour eux. C'était la
naissance d'une démocratie en Europe, c'était tout-a-fait nécessaire. Peut-étre qu'en
CN)} yOSs OuSaid 1jdzsStljdzS OKz2a$sS |ljdza vy 2dz

C'est pour ca que je prends ces exemples, pour essayer d'enrichir nos
expériences a nous, qui sommes des spécialistes de qualité (¢ca n'est pas ironique) des
"dispositifs" (c'est un mot frangais) du "maillage" du territoire.

Maillage est un mot qui vient de I'armée. Nous |'appliquons a la culture, mais
c'est le terme qu'utilise I'armée quand il faut "mailler" un territoire. Nous, on maille les
territoires nationaux par la culture (avec les labels Scéne Nationale, Scéne
Conventionnée)... Trés bien, mais nous pouvons peut-étre trouver un autre langage ?
Parce que tout ce langage, que nous utilisons dans le domaine culturel, est un langage
gue nous ne pouvons pas utiliser devant un enfant ou un adolescent.

I dzy Y2YSyidizX dzy GKSNGNB Sad dzy
deladanse,cay U S& G LI a € I | dzS &pésbeRojh H'appéler kadpar gé 2
grands noms qui font qu'a un moment c'est du langage « entre nous ». Le champ
YsYS fAy3IdzAaGAljdzsSsE f QS@2fdziazy fAy3
national", mais vous parlez a un spectateur, il s'en fiche, de savoir si c'est un CDN, un
théatre national, missionné ou conventionné ! Ce n'est pas le sujet, si I'on parle de la
question des publics. C'est un sujet interne, et on en a fait un sujet externe pour en
faire un sujet de politique. Pour étre clair, je pense vraiment que c'est une question de
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société, que vous avez citée dans tous les exemples que vous avez pris, en mettant par
exemple a mal la publicité. Oui, la publicité : pour vendre un monospace, on met des
enfants dans la publicité, il faut que les enfants demandent a leurs parents d'acheter ce
véhicule. Cela fait 15 ans quS f Q2 y , & h'dstlipas Ocdbviedu, des études le
montrent. Nous savons trés bien que dans le domaine économique et commercial,
I'enfant est un vecteur pour la vente. lya L SA Y RdesSus, fiziRsSai luest c'est
formidable, mais ¢a n'est pas notre domaine, ¢a n'est pas notre sujet. Nous, nous
pouvons réver de dire « enfants, emmenez vos parents au théatse Bon, ce n'est pas
tout a fait la méme chose. Il faut bien distinguer les questions.

Ensuite, la question des auteurs, des écrivains, me semble absolument
fondamentale. J'ai entendu de trés belles choses, et je suis absolument d'accord sur le
fait qu'il y a une littérature théatrale. Je dis théatrale pour parler clairement, parce que
maintenant tout est écriture : écritures de plateau, écritures scéniques, écritures dans
fUSaLI OST Af & IlenRSifipluSdOdudlidiécitids Aous lpdrldddi @ (
n'est pas grave, il faut que tout soi danstouteli G 2dzi yUSad RIya
ma position de maniére claire, moi j'aime le théatre, j'aime la danse, j'aime la musique.
Je veux bien qu'il y ait du transversal partout, et des diagonales et des parties d'échecs.
Mais il y a un moment, je ne sais plus de quoi je parle et avec qui.

J'aime bien qu'il y ait un interlocuteur : on s'adresse a une personne réelle,
dans un discours réel, et on n'est pas dans un état du monde cosmique ou je ne sais
plus, entre le ministére et les collectivités territoriales, a qui je dois m'adresser. Il y a
une responsabilité du ministere, d'accord. Mais aujourd'hui, il y a un passage, un enjeu
politique : c'est la question des collectivités.

Vous savez qu'il y a une grande réforme, de M. Peillon, sur le temps de I'école
(qui fait s'achever la journée scolaire a 15h30). La question que nous devrions nous-
méme nous poser pour étre une force de propositions est : Que va-t-il se passer sur le
temps libre ? Et qui va payer apres 15h30 ? Les collectivités territoriales ? Et lesquelles ?
C'est bien que I'on puisse poser assez vite cette question, le débat va étre dur,
mais autant le préparer. Parce que c'est la question qui va faire que, peut-étre, nous
allons étre dans de grandes difficultés dans un an pour aboutir un dossier sur lequel les
arts et I'école travaillent ensemble.
Moi je suis tout a fait pour. Je suis président de I'ANRAT, je trouve ¢a bon :
- que les professeurs et les artistes soient main dans la main pour la
transmission a des enfants,
- que ca se fasse aussi dans le temps scolaire - O Q-$-diré dans le temps de
I'école, et pas seulement dans le temps périscolaire -,
- desle plus jeune age : il faut commencer en maternelle, dés 5 ans.
Il faut construire ces liens.

Au début du siécle, 1907-1908 : Stanislavski crée L'oiseau de feude
Maeterlinck au Théatre d'Art de Moscou et dit: «Le théatre pour enfants, c'est |
théatre pour adultes en mieux

1928 : en France, Charles Dullin, ouvre le Théatre de I'Atelier avec des
créations jeunes spectateurs pour contrer la menace du cinéma. Il dit « il importe de
créer des spectacles pour enfants en attendant de pouvoir leur donner des théatre

1950 : fondation de I'ATEJ

1969 : Jean Vilar, fait entrer le théatre jeune public dans la programmation du
festival d'Avignon. A& dzA @ NB X

1976 : La, je suis tombé de ma chaise. Le ministre Michel Guy, fondateur du
Festival d'Automne en 1972, un ministre de droite, un esthéte qui fait connaitre au
monde entier Bob Wilson... dit: « il faut créer une année du thédtre pour les
enfants ». 1| rédige une lettre de mission pour créer sur 2 ans, et pour favoriser la
production et la diffusion. En 1976 donc, nous arrivons sur des problématiques qui ne
sont pas encore de la fin de siécle, mais nous nous en approchonsX

Extrait de lasynthése des
chantiers de réflexion:

A travers des projets jeune
DOAIT EA AAT O 14
culturelles longues dans des
établissements scolaires,
ABAOAT EAOOR Al
classes, mais aussi dans le
AAAOA A8 AOGAI EI
les structures sodales ou

A O 0 O Alésifamilles ¥
peuvent étre concernées

pour la premiére fois par

Extrait du manifeste, propositic
32 Impliguons toutes les

i nst anc ak Régidre
des départements aux
intercommunalités et aux
municipalités, pour créer les o
concertégle la création, de la
diffusion et déducation
artistiquéquitablement installé:
sur tous les territoires.

Extrait de la synthése des
chantiers de réflexion:

Il est essentiel de considérer
que le spectacle vivant jeune
DOAI EA 08AO0ON
ouvert aux publics scolaires,
les a accueillis, leur a fait une
place. Cela renforce

| AT CACAI AT O ¢
du secteur qui, notamment a
travers ces publics scolaires,
rassemble des populations
hétéroclites, réunit des

publics représentatifs de
1 6AT OAT AT A AA

Extrait de la synthése des
chantiers de réflexion:

, @xigence se dresse comme
un véritable acte politique et
permetl 61 OOAOODHO
public plus large, intégrant

les enfants (qui grandissent,
se construisent a travers le
théatre) et les adultes,
ensemble. Cette vue touche a
la démocratisation culturelle,
A0 OATTTOA U 1
théatre jeune public en
France qui a pusé son
inspiration dans le "Thééatre
populaire”, et a travers les
idées de "décentralisation"”
ET EOEi A0 PAO *
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Extrait du manifeste, proposi
6- Encourageons les
rencontres artistiques entre
artistes francais et
internationaux afin de
développer la richesse,
181 OOADOBDAAT
de notre création jeune
public.¥+ 8 ¥

Extrait de la synthése des
chantiers de réflexion:

Le déploiement de
synergies en faveur de la
création, de la diffusion, de
la médiation du spectacle
vivant devrait toujours
passer par une vision
globale des réseaux et de la
force des professionnels qui
les activent.

I dze 2 dzNR QK dzA eny?@L Az peds@qheYiditiest prét en fait. Je pense
jdzdAt Fldzi 1jdzS§ OKI Odzys t &2y SYRNRAGZ

On sait qu'il y a une crise de moyens, une crise économique générale, que la
ONR &S SdzNRPLISSYyYyS RSLI & i &pasQobigtefn a IFshbhny eel
Madrid, les conditions économiques y sont autrement plus graves dans le secteur
Odzt i dedUB dvohis encore cette chance, et nous pouvons nous appuyer sur des
expériences personnelles.

Considérant les acteurs, nous nous posons toujours la question: quelles
formations leur donne-t-on pour intervenir en milieu scolaire? a A a A f ac
savoir quelle formation artistique, quel regard critique les acteurs, en France, ont sur le
théatre jeune public? L £ & QI #HidnhiemeRtdes drdRtds par eux-mémes, dans leur
propre pratique, comme dans la question évoquée précédemment : les metteurs en
scéne sont-ils des lecteurs ?

b 2dza y QfaNiNdgriéeiefétRS Of A GSNX WS eisSour©?
letextedethéN G NBX S GSEGS RS ftUSONAGIAYX W
"poete", comme disait Corneille, le "poéte dramatique”, celad U | LILISt f S Urd:
sorte de clivage vient, a mon sens, des labels. Problématique interministérielle avec les
Scenes Nationales. Nous sommes dans des confusions psychiques, ce qui fait qu'on ne
sait plus appeler un texte un texte, une écriture. Il faut que ce soit une écriture de
plateau contre une écriture textuelle. Mais ce débat est dépassé. C'est dans les années
1970 que Bob Wilson avec Le regard du souraldépassé cela. Ces questions peuvent étre
posées autrement. On a besoin des auteurs, on a besoin écrivains. J'ai besoin de
{KI1S&aLSFENBs 24l A o06Saz2Ay RULo&SYy Si
européen, et mondial. C'est par les auteurs que j'ai une communauté de pensées. Quand
je suis a Moscou, je vois du Tchekhov, je vois du Shakespeare, je vois méme du
aSftldA2GX WS yS YS aSya LI a SGONIy3aISNI
vois des enfants, je reconnais un théatre. Cette reconnaissance m'est familiere puisque je
déplace dans I'espace et dans le temps, dans un endroit qui est toujours le méme. Quand
je joue dans un théatre, c'est un théatre. On est dans un théatre, il y a quelque chose qui
nous est familier. Il a une communauté mondiale du théatre, occidental, on est d'accord,
apres il y a d'autres formes.

La question de I'enfance dans la société francaise, je pense, est trés en retard. La
CN} yOS | Rdz NBGFNRX OUSaid dzyS ljdzSada
secteurs.

Jétais Sy {dz8 RS Af Yy QB bab beaudbup d'eht@pfidds] & Vel
théatres, ont une creche pour que les salariés puissent laisser leur enfant, ce n'est pas un
RN} YS RUIFI@2ANI dzy SyFlLyid Si RUsiNB Sy
a pas cette pression de société insupportable a 8h30, lorsque tous les parents arrivent en
courant devant les écoles, déposent leurs enfants et & QS y (I Sy R GoyfsiBtes R
retard », tandis que tout le monde regarde la montre. C'est un monde de fou. A 4/5 ans,
2y @2dza FlLIAG OADGNB cel X a-thdsé! C'éstSénserhbie dzindi
société qui est coupable de ce phénomeéne, et qui ne veut pas se poser les bonnes
questions. Nous les gens de théatre, nous les étres humains sur cette planéte, et nous en
CN} yOSs 2y R2AG I @ yOSNI adzNJ OSa ljdzSai
manifestes depuis 1908. On a produit de la pensée, on a produit des actes, on produit
RSa S E LIQepar&yr eafancé et jeunesse par exemple.

Et ce n'est pas tout, quand je suis arrivé a la direction du CDN de Reims, j'ai
cherché non pas a dire "tiens je vais enlever le logo, je vais refaire le bureau" (je m'en
F2dza Rdz f 232 2dz Rdz 0 dzNXB maleX po@rtaSdestion R"Gui af
fait quoi ? Et qui est ol ?". Avec Joél Simon, qui dirige un festival a Reims, Méli-momes,
nous nous sommes rencontrés tout de suite en 2003-2004, en se disant "que faisons-
nous par rapport au fait que dans les CDN, il doit y avoir des spectacles pour enfants ?". Il
y avait deux ou trois spectacles a I'année, et nous nous sommes dit "essayons de faire
plus ". Moi je I'ai invité a présenter, dans le cadre du CDN, des spectacles qui étaient dans
le cadre du festival Méli-momes. Ainsi des liens se créent, des pinacles se créent entre
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des atomes, entre deux points qu'on cherche a relier. Un metteur en scene ne fait que
¢a: il prend des points et il les relie, dans I'espace, dans le temps, dans le texte, pour
I'acteur, entre le texte et sa pensée... C'est une maniére, une méthode pour travailler
que de tenter de relier ces points. On a pu développer ensemble cette tentative avec
Joél Simon, et ce formidable festival international jeune publiclj dzZQA f. | YA Y &

A Paris, quand Stéphane Ricordel a été nommé ici, au Théatre Silvia Monfort,
avec Laurence de Magalhaes, nous nous sommes tout de suite vus en se demandant ce
j dzU 2y LJ2 dz@ I A FIANB SyaSyofSz 1jdzSt a
I'enfance, la jeunesse.

Moi je dis "enfance et jeunesse". Je sépare quand méme, pour un acteur et
pour un metteur en scéne, la question des 4 /5/6 /7 /8 ans, et I'dge de la jeunesse a
LI NIANJ RS mMn k Mp kK Mc Kk MT lyasxs 26
Des fois on me dit « les enfants » et on me présente quelqu'un qui a 17 ans, je dis
« c'est dangereux ». Je n'aime pas trop qu'on mette comme ¢a, tout ensemble. Oui, il y
a des enfants, et puis il y a des jeunes. Qui sont adolescents, qui viennent perturber la
société, et c'est fondamental.

/ SGGS ljdzSaitAz2y RS  USy TdbydgeSest bnibaisse,S
bien plus bas qu'il y a 5 ans, mais je me dis, tiens, le Théatre de la Ville c'est du théatre,
de la danse et de la musique : il y a plein de trucs qui peuvent étre présentés des le plus
jeune age de la vie. Deés le plus jeune age de la vie, on peut présenter du théatre, de la
RFryaSz RS I YdzaAljdsSX aliAad e 2SS yS§
Ville, et des Abbesses, qui sont ouverts du 02 septembre au 18 juillet, et qui ne
AQF NN GSyd LI a LISyRFEyld €S OFf SYyRNARSNI
I @I OFyOSa ao02ftlANBazT aQl NNbuid Bey thadtre at2
éducation nationale, mais pas un lien calendaire ? On peut faire du théatre pour les
SyFlyidia LSYyRFEy(G fS& LISNR 2R Dapeu &ehtbr Aukld
Syflyita SG FdzE LINByiGa RS&a LASOSax
calendriers... Mais c'est une question comme ¢a, que je renvoie. Et qui renvoie au
temps scolaire, périscolaire et hors temps scolaire. Quelles sont les natures de
programmations possibles dans tous les théatres fermés ? Vous prenez tous les
GKSNiINBa FSN¥sa | dze @I Ol y OSa,ilf§x rien: Ok,¢
coté technique et organisation du travail dans les théatres, AT & | f S& o
il y a des solutions. Je les connais. Regardez le nombre de théatres que cela fait a
l'annéeY [/ SY G NB& RNJIJ YI Al deSnsiJamais d8éysUs dne sbeheli
nationale en période de vacances, cela n'existe pas, il n'y a pas de programmation : le
champ est donc énorme. On peut l'occuper, on peut faire quelque chose de
LINy 3YIF GALdzS adzNJ OSGGS ljdzSaidAazyX

Il ne s'agit pas pour moi de dire que rien n'a été fait avant moi, et qu'on va
commencer aujourd'hui a prendre des initiatives. Je tiens a dire que nous cherchons a
faire le pont avec de I'existant. Mais aujourd'hui, il y a des gens aussi qui arrivent dans
cette municipalité, avec qui ont peut se demander ce qu'on peut impulser, nous qui
arrivons a la direction des maisons. Nous nous sommes dit que dans ces maisons ou il
yae | LJa RS LINPANIYYSa LIRdz2NJ f QSYy Tl y
de spectacle jeune public (par exemple ni au Théatre de la Ville, ni aux Abbesses) :

- Premierement : on va en faire et on va s'y engager.

- Deuxiémement : on va essayer de créer des liens entres nous, et de se

parler. Et ¢a ne veut pas dire que nous renions ce qui a été fait, ¢a n'a rien
b P2ANE OQSad LkRdzNJ Saal @SN RUAD
programmes enfance et jeunesse dans ces théatres.

- Et troisiemement, je serai toujours heureux que toutes les initiatives,
manifestations, développements, et historiques marchent ensemble. Une
multitude de choses existe a Paris, a destination du jeune public. C'est une
des capitales au monde ou il y a le plus de spectacles pour I'enfance et la
jeunesse, mais qui justement ne sont pas connus, ne sont pas répertoriés,
dont on n'a pas de visibilité. C'est une vraie question pour la municipalité,
avec laquelle il faut discuter.

AADI OAOh 888

N3IS R

g -

Extrait du manifeste, proposit
18 Prenons 6 e od ant

| 6 ad o |spextatettrice E
réellement en compte, en tan
que spectateurr i ce d ¢
porteuse d'émotions et de
jugements propres, dont la
particularité contribue a la
richesse du public contempor

Extrait de la synthése des
chantiers de réflexion:
"Nous concevons liéatre
comme une Vvéritable
opération de magie"cette
Oi £l AGETT Ad! "’
pourrait définir le spectacle
vivant jeune public: théatre,
danse, musique, cirque,
marionnette, arts de la rue,
musique, théatredanse,
tpé’ét(e~mysical, théatre
petite la petite enfance,

1 6 AT £ZAT AAR 1

I+ Ou

qui se définit par son
ouverture sur les publics
mais aussi, et avant tout par
ses langages et formes
artistiques

i 61 OEAEOAEDI E
ensemble kaéidoscope, un
secteur composite qui reste
parfois difficile a définir, ou a
exposer.

Pilier 5 du manifeste:

V/ Donnons au secteur jeune
public des structures pérenne
et des moyens nouveaux afin
d'assurer sa visibilitét
d'accroitre salynamique.
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Extrait du manifeste, introdut
Une dynamique de création
exigeante, audacieuse,
téméraire, foisonnante, aux
formes artistiques
multidisciplinaires, dégagée
toutpédagogique et attentive

public auquel
Celle qupermet la rencontre
de | denfant,
de | 6adulte a

celle qui ouvre a IABERTE.

Extraits de la synthése des
chantiers de réflexion:

Il estfondamentalA 8 ET1 E
tous les jeunes publics a la
fréquentation des théatres
et salles des spectacles, de
leur donneri & A Bt@E A
curiosité de multiplier des
rencontres personnelles
AOAA 1 dddogns #
avec la nécessité de donner
acces aujeunes publics a

la découverte de la
dimension artistique de
18EI T T AR 0O 1A
des formes de spectacles et
des courants esthétiques.
Ce travail de sensibilisation
AO A6i AGAAOGEI
1 AOCA DPAOI AOD
théatre ne devienne un
espacede consommation

i AEO AO AITOC
puisse demeurer un espace
A8ADPDPOT AEA OA

La création jeune public
convoque plusieurs
disciplines mais aussi
plusieurs niveaux de
perception du coté des
publics. Ce qui fait son unité
réside justement entre
autres, dans sa capacité a
faire percevoir & delarges
publicsh 0O 16871 AA¢
moments partagés, des
langages sensibles. Elle
compose, avec tous les
éléments scéniques
pouvant contribuer a
toucher enfants,
adolescents et adultes. Sa
prédisposition a

1 8 1rQré Ancrée
historiquement,
sociologiqguement, est une
£l OAA AOOEOOE
exploiter pour rayonner.

Echange:

Pierre Péju

Il me semblait qu'il y avait une question qui aurait peut étre di étre posée, qui
YOAYGSNBa&l Al dofd: d@u2stziedgue 1@rénSointre Aviec lelthdtre,
O Q&-diré qu'est-ce que le choc théatral produit et apporte a I'enfant ? Et ensuite, 3
f QSOKSt S RédzdS OEEE REODEZSFOKS: Sa
théatraux dans I'enfance ? ». Cela peut passer par ce qu'on vous offre : un théatre de
marionnettes, et vous voulez absolument jouer quelque chose. Quand on m'a offert un
théatre de marionnette, j'ai été trés ému et j'ai demandé a ce qu'on me donne un texte,
parce que je n'y connaissais rien, j'étais tout petit. Ma mére m'a donné Le Cidet j'ai
commencé a lire & haute voix Le Cid sans rien y comprendre, c'est un moment
inoubliable.

Je crois, par rapport a I'écriture et aux livres, que le choc théatral pour un
enfant est peut-étre encore plus fort, dans I'accés a la langue et I'accés aux questions
dumonded [ S OK2O GKSNGN}Yt aS FlIAG RIyatec
rencontre, ce moment trés émouvant que ¢a peut étre parce que ¢a se passe,
précisément, dans un théatre; et qu'il y a quelque chose de l'ordre, je n'ose pas
prononcer le mot, du « sacré ». Quelque chose se passe, se produit, et laisse une trace.
Cela ressurgit sous la forme de ce que j'appelle I'enfantin...

Dominique Berody

WS ONRAA jdzQAf Sad ( didension duFakré, & notddolz
Rdz YSNIBSAtt SdzEX [ S inéngiliesi B QO ¥ % NEB Siadfrofs |
qu'il ne faut pas oublier cette dimension la, et ne pas oublier non plus, peut-étre, que
les premieres fois durent toujours.

Public- Julien Dailleré Cie La TraverScene

Je voulais savoir si vous connaissez cette expérience, vous aussi en ce moment,
et si vous trouvez des solutions sur le fait que la pression économique sur les spectacles
dits jeunes publics, pousse de plus en plus la demande vers nous artistes, que le
spectacle jeune public soit un spectacle pour tous les enfants. Peu importe I'age. Pour
moi, le spectacle jeune public est un spectacle tout public a partir d'un certain age,
LI NDOS [jdzS y2dza ONB2ya RSa aLlSOoil Of Sa
RANB 1jdzS 0OusSai I dzZa &A NBAaLISOGSNI f QSy ¥
spectacle qui n'est pas destiné a son age. WQS y (i Sy Ré@Pout dha Ndbgeakndation
2Sdzy S wIddiISIOGX Ot S £ LI NIANI RS y Fyax
d2A0 £ LI NGANI RS ¢ VRgza Ty QldazMA S0 NIIIA &
partir de 3 ans ? ». Quelles sont les solutions que vous envisagez au niveau des lieux, et
au niveau de la maniére dont on peut accompagner les parents sur ce fait : respecter les
fAYAGSa RQN3ISa RSa aLlsSoar ot Sao

Emmanuel Demareylota

La premiére question me semble essentielle : c'est d'abord I'artiste qui décide a
qui il s'adresse. Ce n'est pas le lieu, ce n'est pas le théatre parce que la, il y a une
inversion des genres. On doit étre clair la-dessus, entre le jeune public et le tout public.
Je vais donner un autre exemple sur ce probleme de genres : au-dela de la question du
28dzyS LlzmfAOr OUS&ld | dzaair f lvelzSian (Fabre -
dans une programmation en théatre ou en danse ? Et bien, il faut le lui demander a lui
d'abord, c'est lui qui doit exprimer le fait qu'au bout d'un moment il fait un spectacle de
« danse-théatre », parce que c'est une question de catégorie et de tranches, et a quel
moment on limite ? C'est a l'artiste de s'exprimer clairement et de prendre ses
realLl2yal oAfAGSAa adzNJ &l OFGS3I2NRAS RA&AOS
« danse-theater », c'est un mot qu'elle a repris, ce n'est pas elle qui I'a inventé, donc
c'est bien a I'artiste de décider. Aprés cela devient la question du programmateur, de
celui qui crée la case.
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Laurent Coutouly

Je parlerais en tant que programmateur. On doit respecter la parole de
I'artiste, on doit respecter son engagement et ses propositions. Aprés, je dirais que la
question se débat autrement quand on est dans un souci de création, de production et
d'accompagnement de cette création ; et la souvent les artistes nous disent : « je ne
sais pas a qui je m'adresse ». Je crois qu'il vaut mieux ne pas poser la question, a partir
du moment ol les choses sont fixéSa S 2G f Q2y FAES dzy
capacité d'accueil donc), et d'age minimum ; car je crois qu'il faut étre intransigeant et
qu'il faut nous rappeler nos obligations, a nous programmateurs, de respecter cette
parole artistique, que ce soA U & dzNJ G 2 dzi G & LIS O
RANB ljdzQAf @& F RS&a aLlsoiaro
conditions ne sont pas réunies. Donc la question est aussi O S
que programmatS dzNBE 0QSaid yS LJ &
boite un gros ballon par exemple.

a
S
dzt

tS
ff
2
Marie Bernanoce

Il faudrait peut-étre aussi ajouter que cela dépend du type d'accompagnement
qui se met en place, et une classe avec des enfants de tel age pourra ne pas savoir
NBEOS@2AN) dzy S dzdz&NB jdzS RSa SyFlyda L
LI NDS 1jdzS €S Y2RS RQXOO2YLI IySYSyid Si

Conclusion, Cyrille Planson :

Cette question de production, nous le voyons dans notre univers traditionnel a
2dzax S@2ftdzS (GNBazZ GNBaxyy Syi e |[yradzNse
forte. Nous voyons que les modes de production évoluent, que les rapports avec le
Lzt AO S@2f dSyidx ! OS G AGNEB cidrskut parceSue F
c'est un peu sa question fondatrice par rapport a d'autres domaines du champ
artistique.

Je vois, dans ce manifeste, une plateforme de discussion ouverte avec des

LINEFSaarzyyStaz @3S0 tQ; GF{3 ht@&OudleS
Saitz t Y2y [ @A&az | aasSl axifeyue &In'estpasNies
LI I G§ST2NY¥YS RS NBGSYRAOIFIGAZ2ya AylFdGSA

c'est une plateforme de vraie discussion. Quand nous la regardons comme ¢a, elle
colte relativement peu, mais elle interroge chacun.

Cette question de production, je me faisais la réflexion pendant les
interventions, que c'est d'abord une question qui nous interroge tous, dans nos
pratiques professionnelles, ol que nous soyons. Nous avons parlé de croisements, de
OSNDf Sa3 R Qbrydelft krdd quitmninGél Bemarcy-Mota nous rappelait
qu'a Reims, ainsi qu'ailleurs, il est trés engagé. Mais il n'y a pas d'Emmanuel Demarcy-
Mota partout en France, malheureusement. Méme sur les bilans du ministére, nous
voyons qu'en termes de production I'engagement differe quand méme fortement dans
la relation aux territoires, aux terrains et aux équipes artistiques. Et on voit que la
dynamique collective est intéressante. Le manifeste et cette plateforme collective sont
intéressants, parce qu'on nous parle de coopérative et que cela renvoie a la pratique de
chacun.

Il'y a aussi dans le secteur, il faut le reconnaitre, beaucoup de consommation
de spectacles en termes de diffusion et de programmation, mais aussi nombre de lieux
qui sont encore peu engagésdansf I LINR RdzOG A 2y S de lafratuctoo
pour le jeune public. Combien, dans les lieux généralistes, lorsque nous rencontrons les
chargés de programmation jeune public, nous disent que les directeurs sont peut-étre
un peu moins présents sur cette partie dédiée, la partie dédiée a la programmation et
la production jeune public ? Nous savons finalement ce qu'il nous reste a la fin de
I'année, puisqu'on a déja fait passerF @ y i f I LINRRdAzOGA2Y G2

Donc voila : comment pouvons-nous arriver a défendre cela ? Comment cela
interroge-t-il nos pratiques a chacun ?

N3IS R

g

Pilier 1 du manifeste:

| /A parité avec la création
pour adultes, soutenons la
création jeune publiads la
pluralité de ses formes, de se
langages, de ses publics et d
ses territoires.

Extrait du manifeste, proposit
3- R®c | amons d
impulsionnationale et concert
(culture, éducation, affa
sociales, décentralisation, aff:
®t rang resé)
de ces collaborations dans
constructions  cohérentes
complémentaires.

Extrait du manifeste, proposit
32 Impliquongdoues les
instances,
des départements aux
intercommunalités et aux
municipalités, pour créer les (
concertés de la création, de I
diffusion et déducation
artistiquéqutablement installé
sur tous les territoires.

de

Extrait d manifeste, propositic
2- Dans toutes les instan:
existantes sur le plan natic
régional, départemental, Ic
(comités d'expertEs, serv
culturels, commissions cultur
mettons en place des moyen
repérage de soutien et
ddaccomp des artiste:
engagéEs qui portent des pr
forts et sincéres en direction
publics jeunes.



Table ronde CREATION

5 QI dzii Nd&8 me.dkpdiint au manifeste pendant la matinée, en regardant
ces revendications de podles de soutien a la production, en interrogeant la question des
coopératives (avec des expériences qui sont en train de se développer notamment en
Bretagne dans ce domaine la), je me demande si finalement, et 1a je me tourne aussi
vers le ministére, ce ne serait pas, dans cet ensemble de revendications, la proposition
39 - qui est celle d'une saison ou d'une année jeune public -, qui serait une base de
discussion premiére pour nous tous ?
Pilier 2 du mqnifeste:_ C'est une question collective, pour nous en tant que secteur, de voir justement
!éraigspﬁg“rfefl;ssfnrg Siercule la ol se situent la demande de revendications et la reconnaissance par nos pairs du
partout cette éréation vivante & SO qu dzI\L.J /.OAdzf u dzl\{B f.{Z LJI N:J Af $ous Yokoyfsiqde indusNdinimes
et son répertoire. prochesR QI U U S A Yy R i voyodsdpie le fivedu ayen de la production est un

excellent niveau, nous voyons que nous avons une production d'excellence qui est

NBO2yydzS LI NI 2dzi Sy NozhBybdS quSnidus derhnyésidant

une dynamique trés forte depuis 10 / 15 ans, comme l'ont été auparavant d'autres
Extraits de la synthése des champs tels que les arts du cirque qui ont eu aussi cette dynamique formidable de
chantiers de réflexion: création et de production &8 un moment donné, comme les arts de la rue, la marionnette
En forgeant des méthodes également qui a su se renouveler. Nous voyons trés bien, au final, combien ces saisons,

etressources pour asseoir 5§y | vy S8y 2yi F LILRNIGS £ 053 4S50 Swask
sa légitimité, amplifier son

—

action et transmettre Ses sommes RI ' ya f QS@SySYSyidaSt lj dzA | LIS NI A &
acquis; la reconnaissance éléments d'un secteur autour des questions de production, et autour de I'engagement
du secteur du spectacle de lieux pluridisciplinaires qui ont apporté leur soutien. Et cela, surtout, parce que le
vivant jeune public sera ministére n'est pas le seul interrogé, que les collectivités publiques le sont aussi. Nous
intégrée par davantage avons pu voir, dans les montages de ces saisons, de ces années, aupres des régions, des

AGAAOAOOO AOI R NISYSyias RSa OAftSasx O02YoASy O
personnels adminisratifs, . . o . o . ..

i1 0%Oh8qas %I I des fonctionnaires territoriaux portaient sur ceux qui faisaient ce secteur la: des
DOAI EAO A s OC¢ compagnies, des opérateurs. Nous voyons aujourd'hui que tout cela a permis de créer

fagon plus démocratique presque des "filieres". Nous avons pris en compte les questions de production, de
par des propositions médiation, de reconversion aussi pour les arts du cirque. Collectivement, le secteur
artistiques de qualité en jeune public n'est-il pas aussi prioritairement en attente d'un temps comme celui-ci, qui

matiére de spectacle vivant. permettrait de décliner tout ce qui a été évoqué dans le manifeste ?

Fin de la premiére table ronde
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Lecture par Lise MARTIN
Petites chroniques
PABLO ZANI

U

61 AT T A

Monologuede Lise MARTIN

Arthur LaplaineA8 AOO 1T A POAT EAO AA 1T A Al AOGOA A8AOGO O61 pPAO 1
ABAOCO ZEAAETI A PI 6O 1 0E EI PAOO OA EZAEOA AEAAO AOG 1A
sont contre je vois pas comment je pourrais étreel premier vu que mes parents ils regardent la télé le

soir et le matin si je leur dis pour étre le premier il faut virer la télé ils me tuent en plus on vient

ABET OOAI 1 A0 OT A PAOAAT 1 A8

Arthur Laplaineh E1  AOO PDPOAI EAOh AT £ZET h EA AOI EOh DPAOAA KNC

Al AGOAT AT 68 -TEh EA OIEO AEAT NOBEI AOO POAi EAO8 ;

jour, il a dit trés fort : la maitresse, elle a de la moustAEA8 * A |1 OE AE Oi bi 1T AOh EA
i T OOOAAEA 1T A 1 AyOOAOOA8 wii A A AT OATAOD AO ABAOO i1 E
01 616 AiT11AAO ' OOEOO8 *8AE AEO ABAOO PAOetiel ER EA 1
OAEO AA NOIE OO AO AAPAAI A8 ' OOEDOO , APl AET A EI 1T68A

#6 AOO PiI OO eA8
, A AAOGET I A ABAOCO OT A EEI WAl ATABAANDBAABRACADOR DPART |
NOBAT 1T A AOCOAPAGYyDOAOCHAOADE, AEO NOBAI T A PAOO AAEOA i

AOOOE 800A DOAI ET OA AO NOA AAOGwET i A ABAOO AT ii AcA
premigre.3 A01T AT AT O OTEIT U 'T1TAAATT A $AOCAéddRenklolsBasA ABGAOC
AEAT 8 %O NOGAIT A A AEAT 1T A OAIiDPO AA DPAT QElleditd & A8 %l

hop Annabelle Desgens, on passe A OO0O0O8 /1 AETEO DPOAI ET OA8 -081 A 061
#6AOO PI OWitAEOA NOBAIT T A

A la troisiéme place, ils sont deux. Les fréres Labrue, Quentin et Martin. Des jumeaux. Elle dit que

AGAOO PAO OT A ATTTA EAT A AA 1T AOG AOGIEO 1T EO Al OAI Al As
ex aquo. Sur la troisiéme marche du podium. e £07T OAO , AAOOA 1T i AAEIT T A AA AC
AEO8 41 060 AT 0OiPi OATO 181 AT1 A AR T8A00 PAOG 1 A Al bi
peut. Si il veut.

, AO &£01 OAO , AAOOGA AT AT OA O1 bAOE O mahdeaimorOffrere §OAT O &I O
Adi OAEO bi OOEAI A8 )i 18A OOAEOI AA Ai O&EAI T8 ,861 0 K&/
bl OOEAI Ag 3AO01I AT ATO EI AZAOO NOEOOAO 187 AT 1 A8 *A OAE
%l NOAOOA ABAOO 311 EA dbhodestd #6200 N QRO 1A AMGGD0 1PA 0 &G
0AO AT GEAAT Anh NOBAITT A AEOh 1 AT NOA ABAI AEGET T h AA Ol
, A POT AEAETA EIEO 0O AT EO AAEOA 1 EAOG@8 w1 A AEO KN
capacités, ellend AO OOEI EOA PAO8 $A PI OO OA i1 OA ABAOGO OA Al
500A AOOOE Ai1TTA NO6! OOEOO , Apl AET A8 #6AO0OO DBPAO COAQ
EIT 60 * EI AAOAOA OA OOOPAOGOAO T A PAOEOA 31T EA NOBAIT

ApOT © 1T A NOAOOETI Ah ABAOGO 1A DPAITOIT8 KA 186ET Oi OAOOS
coiT 6 AA 1T A Al AGOGA8 , A COATAA 1 AET OEOi 8 -AEOh 1 AEO i

Surtout quand elle nous rend nos livrets. Elle @h  EA 1 A0 AT T T A AT 08 11 GA M ORG
Al AGOAT AT 6 PAOAA NOGSU T A Z£ETh AT A AEO 18A0AT O AAOI
Al PEAAT OENOA8 O0AAIT :UTE8 ,A :8 %O Alduiddehir® NOSEI 1
*A O 60 168AE AEO AO OAAEOR EI 186U A bi OO AA Al AOGOAI .

.1Th DAOAA NOA EGAE DPAO OAI 1 AT AT O AT OGEA AA OAAT OAIT A
, 6AOATEO OA 800A 111¢Cs8

* % k% *



Lecture

Lecture par Catherine ZAMBON
A6 O1 A @O A&edDmalphAncesse, de Catherine ZAMBON
Texte édité a I' Ecole des Loisirs

Dans la chambre de Nina, elle écrit. Alyan la
regarde.

Alyan : Nina ? Tu fais quoi ? Tu travailles ? Tu
joues avec moi ? Tu me prétes ta robe de fée ? Tu
veux bien que je te brosse les cheveux ? Tu veux
bien faire la princesse et moi le dragon ? Ou

alors toi tu fais le dragon et moi la princesse ! Tu...
Nina : Je fais mes devoirs, Alyan.

Alyan : Nina ? Pourquoi t'es grande et moi petit ?
Nina : Demande a maman.

Alyan : Pourquoi t'es une fille ?

Nina : Je ne sais pas.

Alyan : Pourquoi tu sais pas ? Qui choisit alors ?
Nina : Moi. C'est moi qui ai choisi.

Alyan : T'as eu le droit de choisir toi ?

Nina : Je me suis concentrée, j'ai fait I'imaginat ion
et ca a marché.

Alyan : C'est quoi la magination ?

Nina : L'imagination. C'est comme la poésie. C'est
un pays ou tu fais tout ce que tu veux et ou
personne ne vient t'embéter. Surtout pas ton petit
frere. Temps. OK. Si tu veux savoir comment

on fait les bébés tu demandes a maman, a papa, a
Mamie Loupiotte, a la maitresse, au pere

Noél, & Miss France, & qui tu veux, mais pas a moi,
c'est un truc que je ne peux pas t'expliquer,

moi.

Alyan : Tu sais pas comment on fait les bébés ?

Nina : Je fais mes devoirs et tu me casses les
pieds.

Alyan : J'aimerais bien faire un bébé.

Nina : Tu en feras, méme quinze si tu veux.
Alyan : Je pourrai pas en faire.

Nina : Mais si.

Alyan : Non. Je pourrai jamais étre maman.

Nina : Ah non, ¢a non, étre maman, ¢a non tu ne
pourras pas.

Alyan : Pourquoi ?

Nina : Parce que tu es un garcon et que les gargons
ne sont pas des mamans.

Alyan : C'est pas ma faute.

Nina : Tu seras papa, voila. Maintenant tu me
fous la paix sinon je ne jouerai plus jamais au
dragon avec toi.

Alyan : Un jour, je voudrais étre maman, Nina.
C'est ¢a que je voudrais. Et étre une princesse, je
voudrais bien.

Nina : C'est nul les princesses.

Alyan : Pourquoi ?

Nina : Une princesse, elle attend longtemps un
type qui viendra lui donner un baiser et apres
elle est enfermée toute sa vie elle fait des
enfants elle lave le linge elle fait a manger elle
passe

son temps a se friser les cheveux se mettre du
rouge a levres a essayer d'étre mince elle bouffe
gue dalle elle a l'air d'une grosse im bécile qui
se croit jolie alors qu'elle est rien d'autre
qu'une

fille qui s'ennuie et qui ne sait méme pas lire.
Au mieux elle finit sorciére.

Alyan : C'est ¢a les princesses ?
Nina : Oui.
Alyan : C'est pas trop bien. Tu seras quoi, toi ?

Nina : Je ne sais pas. Aviatrice ou un truc
comme ca.

Alyan : Comme tonton Jean ?

Nina : Il est aviateur, c'est pas pareil.

Alyan : Nina ?

Nina, de plus en plus énervée : Oui!?

Alyan : Je veux pas étre une princesse ni un
gargon.

Nina : Ca tombe bien tu ne seras jamais une
princesse. Mais un gargon, tu ne vas pas y
échapper. Tu t'appelles Alyan, pas Nayla.

Alyan : C'est qui Nayla ?

Nina : C'est toi, a I'envers. Alyan. Nayla.

Temps

Alyan : Tu me la prétes ta robe rose de fée et ta
baguette magique ? Nina est exaspérée. Il sort

Nina : Alyan m'a piqué ma robe de fée et ma
baguette magique, celles que Mamie Loupiotte
m'a

offertes pour mon Noél de quand j'étais petite
et il ne les a plus quittées de toute la soirée.
Total : maman m'a disputée et Alyan a été
puni. Je l'ai entendu pleurer toute une partie
de la nuit.

Que du chagrin. Je ne l'avais jamais vu comme
¢a mon petit frere. Je l'attrape dans mes bras,
je

lui fais des chatouilles. Il pleure il pleure il
pleure de tout son nez et de tous ses yeux. D'un
coup il chuchote : "Je mourirai si je peux pas
porter ta robe rose de fée, Nina. Et mes
cheveux si

on me les coupe je mourirai aussi."

C'est pénible les petits freres. Elle sort.
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Table ronde : MEDIATION FORMATION

Modératrice : Marie-Christine Bordeaux, universitaire

Avec :

f /fFANB wlkyy2dzZ RSt S3dzSS ylLaA2yl{S RS fQl bw! ¢

9 Claire Cafaro, comédienne, metteure en scéne, trésorieredef Q! bt ! 5

9 Kheireddine Lardjam, metteur en scéne

9 Hervé Reynaud, délégué régional de la FNCC

9 Serge Tisseron, psychiatre, psychanalyste
Lt Sad dz2NBSYy(d RQwWdndion& & NI § % a RAGKEIAVA A (FrSay SRG RSa Lzt A O
Bl &GS éd@ienGriistigaeS i At Sad dz2NHSyd RQAYAONARNBE fSa |jdzSadaz,
dans toutes leformations LINR F S3aA2yy Sttt Sa RS fIF OdzZf GdzNB Si RS f QSRdz0

Si on s'accorde aujourd'hui sur la nécessité de prendre soin de la jeunesse, sur la nécessité de la rencontre entre les
enfants et l'art, peut-2 Yy LJ2 dzNJ | dzi I yG &aU4SyGSyRNB adzNJ £ S asBcommek Qdzy ¢
donner aux enfants et aux adolescents leur vraie place de spectateurs-trices pour les conduire vers une pratique
artistique et culturelle active et autonome ? Comment former les artistes et les professionnels a intervenir aupres des
enfants et des adolescents pour les élever a des pratiques émancipatrices et créatrices ?

Marie-Christine Bordeaux

Nous sommes dans une situation de violence institutionnelle vis-a-dA & RS OSNIFAya LI ya R
OSdzE lidzh y2dzd NI d8aSYofSyid AOA® 5Fyad fQdzyABSNEAGSST y2dza
précise sur les sujets qui doivent nous occuper. Peu de chercheurs, aujourd'hui encore, consacrent un temps significatif a
f QSRdzOF GA2Yy | NI A &G A Rizte qus faire QedztechetzNeb fuf IS @nfarits? cdzit Je dashdacrer a
quelque chose qui n'a pas beaucoup RUA YL NI yOS® 9y RSK2NHE RS&a a0ASyoO0Sa R
d20A2t23AS RS ftQSyTlyOS: S Y2yRS 1jdzS y2dza O2yailiNHzZAazy
RS&SIldzAf AONBX LINBaldzS &l ypartar® gud hoys Bogods rélin® Sufpuid'hdiJ2tdzNdjuoz? A A
occasions, podzNJ YS G (i NB Sy aRi§ique duiedt |€tSeihelzOd ndua afloyfs traiter.

Je propose de le faire selon trois problématiques.

La premiére est énoncée dans le programme : « Quelle est la place et quel est le role de la création jeune
public», dans une expérience proposée a I'enfant qui reléve a la fois de f QS E LI@skhBtiGug, OSt-a-RA NB f QSE LIS N
RS aLISOGI S dzNaktistigus, c'dstQ-RE NS NIRS y 3D SREEAySNAGYYOF NRy G | G A2y LISNE
f QSE LISymBoligyeD SOSt £ S RS f QAYUESNLINBGI A2y RS f1 NBLNAASE

La deuxiéme se trouve dans la synthése des chantiers Y A f & mddi@ianliC'eRdénérbldment quandily a
une situation de conflit ou de déséquilibre que surgit la fonction de médiation. Cette fonction est décrite, dans cette
synthese, de maniére tres large et assez plurielle. Ses auteurs postulent que la médiation est I'affaire de tous, artistes ou
non.Onylitunplaid2 @ SNJ L2 dzNJ £t QSYSNESYy OS RSa F2yOiAz2ya ljda az2yi
trés accueillant par rapport a cette notion.

La troisiéme problématique porte sur la notion de transmissionZ LJ2 dzZNJ RS LI daSNJ £ Sa y 2 A
réception. Les questions que je pose a I'ensemble des intervenants de cette table ronde sont donc les suivantes :

- De quelles transmissions artistiques et culturelles s'agit-A f RFEya f QSRdzOF GA2Yy I NIAA&C
spectacle, dans la vie de I'enfant et dans la communauté éducative dans laquelle il est inséré ?

- Quels sont les obstacles ?

- Quels sont les besoins ?

- Quelles sont les perspectives a renforcer ?

Serge Tisseron, quel est votre regard d'analyste et de psychanalyste sur la relation de I'enfant au spectacle
vivant ?
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Serge Tisseron

I dzii 2 dzZNJ Rdz a LSOOGl 0t S @AGlIyix 2SS @
images matérielles, celles qui sont construites quand les enfants sont invités a dessiner,
a peindre, et pourquoi pas a faire des décors de théatre ? Et puis il y a aussi les images
psychiques qu'ils mettent en sceneen A Y IA Y y i dzy LISGAG ac
dirai plus tout a I'neure en parlant de la possibilité de dépasser des traumatismes
LISNA2yySta INNOS |dzE | NI& OGADl yiadssal
fS RSOSt2LIISYSyid RS tQSy Tl yi

58a al ylrAaalyO0S €S 0So0S | S RSa
de sa propre vie. Les philosophes I'ont beaucoup dit des adultes, mais on découvre
aujourd'hui que c'est quelque chose qui existe pratiquement dés la naissance. Les
spécialistes des nouveaux nés parlent méme d'« agentivité £ -&-€r8S du désir d'étre
fUlr3ISyd RS al LINRPLINB @GAS® hy aQSad
f QK2YYS @Syl Al |dz Y2y RS & dzNdmazbn d¥caurRsS
aujourd'hui que, dés la naissance, le bébé a le désir de créer des relations. Ce désir de
LINBYRNBE f QAYAGALF GA@BS RS f1I O02YYdzy A O
O2YYdzy AOIF GA2y NBdzAaAS>I yUSa mentlelseatiel dehl
O2yRAGAZ2Y KdzYFAySo aliAa 0QS&ald dzy RSa
théatre a le pouvoir de le libérer.

On voit en effet des enfants qui ont beaucoup de difficulté a s'affirmer et a
LINBY RNBE f QA Yy A (d2SINEA ¥S ARS Q@2 WWRdzy2Aylj f S &
dzdAfa 2yid OSGGS LRRaairoAfAaSe Lia €S
yQe LI NBASYySyd LIl a RIya dzyS 'affirder dars :
un espace ludique leur permet souvent ensuite de s'affirmer dans un espace réel.
Autrement dit, ils ont pris confiance en eux. Souvent, quand on parle d'activité
artistique, on met l'accent sur I'imagination. Moi, je crois qu'il faut beaucoup insister sur
la confiance en soi, c'est vraiment quelque chose de trés important aujourd'hui pour
beaucoup d'enfants, par rapport a un monde qui leur parait extrémement dangereux,
non pas pour la réalité de ce qu'il est, mais parce que beaucoup d'enfants sont entourés
d'adultes trés inquiets. Beaucoup de parents, globalement, sont beaucoup plus inquiets
que leurs enfants et du coup les enfants vivent cette inquiétude des parents qui les
insécurisent, et du coup beaucoup d'enfants manquent de confiance en eux-mémes. Les
arts vivants la leur donnent.

Le deuxiéme aspect que je souhaite aborder, c'est l'importance de la
construction de métaphores. C'est quoi les métaphores ? C'est des situations qui sont
proches de situations réelles, mais un petit peu éloignées tout de méme. Du coup, les
métaphores nous permettent d'aborder latéralement des situations de notre propre vie
jdzd2y YUl NNRSBS LI a t F02NRSN) FNRyGl f
I'histoire d'un garcon enfant arrivé de Turquie apres les tremblements de terre qui sont
adzNBSydza Af @& dzyS RATFAYS RUIFIYyYySSaod L
on avait su par ses parents qu'il avait vécu cela. Et un jour, il est allé dans un musée, il a
vu une sculpture représentant une maison a l'envers en équilibre sur le toit. Ca a ouvert
chez lui la possibilité de dessiner des maisons avec le toit renversé, et ensuite de pouvoir
LI NI SNJ Rdz N} dzylF GA&aYS |jdzdact F @Al adz
monde tout d'un coup se mettait a I'envers pendant le tremblement de terre. Ca montre
0ASY ljdzlidzyS dzdz@NB @dzS LISdzi sdiNB I L
celle-ci peut étre un moyen d'aborder latéralement un traumatisme. L'image de la
maison renversée a fait pour cet enfant métaphorede OS 1j dzQA € | @I A {
d'aborder son traumatisme. Un autre aurait pu privilégier le son : il aurait pu entendre
de la musique contemporaine, se mettre a taper sur une batterie et faire un bruit
d'enfer, ¢a lui aurait rappelé le tremblement de terre. Mais, dans tous les cas, c'est un
aspect de la situation traumatique isolé qui sert de point de départ d'une création et, a
partir de la, qui fait point de départ pour évoquer le traumatisme.

Le troisiéme point sur lequel jeveux RA NB | dzSf Ij dz§a Y2 G &
les arts de la scéne, il est important que les enfants puissent changer de role. On est en
train de faire cela avec des enfants de maternelle dans une activité qui s'appelle « le jeu
des trois figures ». Cette activité n'est pas menée par des artistes parce que le but est



Colloque % jeunepublicdat QN3 §
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financements pour que des artistes interviennent dans toutes les écoles maternelles.
Les enseignants de maternelle qui le souhaitent sont donc formés a cette activité. Il
s'agit de proposer aux enfants de construire un petit scénario a partir d'images qu'ils
ont vues, pour éviter qu'ils prennent pour points de départs des situations de leurs vies
personnelles. Par exemple si on dit a un enfant « Il y a des choses dont tu as envie
parler?» il y en aura peut étre un qui va dire « Oui, j'ai envie de parler d'un monsie
qui tape une dame parce que son pére tape sa mere, ou qu'il a vu une agression dans
le métro. Du coup on part plutét d'une image. Les enfants construisent un petit
scénario et ensuite tous les volontaires vont devoir jouer tous les réles successivement.

rs- E

Extrait de la synthése des
chantiers de réflexion:

hy &Ql L3Sidddled Astila aussi pour évoquer les questions Réducation a la  Ajer ay spectacle est un acte

citoyenneté et pas seulement a la création - qu'il y a, des I'age de 4 ans, desenfantsqui A A OT AEAI EOAOE

sont toujours volontaires pour jouer les agresseurs, et jamais volontaires pour jouerles AE OT UAT

h A3AOGO

victimes. Il y en a d'autres, notamment des petites filles, qui sont toujours volontaires dans la société, parmi les

pour jouer des victimes et jamais les agresseurs. La régle du jeu est que, quand on est
volontaire pour jouer, on va forcement jouer tous les réles. On a fait une étude
comparative entre un groupe d'enfants ayant cette activité sur I'année et un groupe
d'enfant ne I'ayant pas et on s'est apergu que le groupe qui l'avait, en fin d'année, avait
bien moins tendance a s'identifier exclusivement a un agresseur ou a une victime. Donc
ils étaient psychiquement plus souples, ils avaient moins un seul registre de réponses
aux situations de la vie, ils avaient plusieurs registres, ils étaient moins enfermés dans
un registre. Les arts de la scéne sont trés utiles pour inviter les enfants a jouer plusieurs
réles. Or, en jouant plusieurs roles, ils envisagent a la fois les autres et eux méme
I dzi NBYSyili® Lta& RSOSt 2 LIISPA A {-Bembrkid-ahd
RQI dzi NdzA & / St | NB22Ayd jdzSadAazy |
f QF ANB&aSdzNE LI NDS |j diSS fLStadzaS yara agd Sy -
5Fya €S 2Sdzz fF @GAOGAYS RSO2dzNB S
victime : le jeu des trois figures a en effet pour objectif que plus aucun enfant ne se
frAdasS 3ANBaasSN al ya 2 VNG BNSHESINTIZNE Q1L
NB3IdzA | G SdzN3d 90 Rdz O02dzlJx f QF INB & aSdzNJ
A2NIANI ljdzS§8 RS RSGSYANI FANBaaSdzNI £ &2

Voila donc, en quelques mots, ce que je peux vous dire en début d'échange.
Vous voyez que les arts vivants sont importants pour au moins trois raisons. Pour la
confiance |j dzQA f & LISNXSGGSy d | dzEméSey, Bduryldipdbuvor ¢
jdzQAft&a 2yidi RS LISNY¥YSIGGNBE t RSa Syékst
traumatismes, et pour la fagon dont ils permettent aux enfants de retrouver le go(t du
2S8dz SG RS RS@St 2 LIIS NI-afviSdazldrs Gaimarddes) MaisGussR
Re@x-mémes.

Merci de votre attention.

Marie-Christine Bordeaux
Claire Cafaro - comédienne, metteure en scéne, trésoriere de f Q! b jai5
trois questions a vous poser :
- Quelles sont les missions de formations des conservatoires et les modes
RS LN} GAljdzSa ljdzQAR&a LINRLIRASYyd |
- Quel est le réle actuel des conservatoires dans l'articulation entre la
pédagogie d'une part et I'activité du spectacle jeune public d'autre part ?
- 50 propositions ont été faites par rapport au schéma pédagogique

autres, et tous les autres

Extraitlu manifeste, proposition

national. Parmi elles, combien concernent le jeune public, et que disent- 52 Reliondes pratiques

elles ? artistiques exigeantes des jeun
celles des professionnelLEs,

Claire Cafaro mettons
Je transmets le théatre notamment a des enfants, des enfants qui vont donc

étre des éleves apprenants, des enfants apprenants, qui sont ou vont devenir des

spectateurs, et qui vont aussi devenir des artistes amateurs ou professionnels.

en Tuv

communes ambitieuses, affirmc
leur place dans les
programmations.
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Je vais vous parler de I'ANPAD, ou je suis membre du bureau, trésoriere. C'est
une association nationale qui regroupe des « artistes-enseignants » de théatre, nous
tenons beaucoup a cette appellation. Donc nous sommes des professeurs, des
assistants, des intervenants ponctuels, et nous travaillons dans les conservatoires classés
par I'Etat. Cette association regroupe des détenteurs du DE et du CA qui sont en poste
ouenrecherchedeposte.LIS& 59 Si /! a2yl RS &uthatret ¢

L'objectif de notre association est :

- de promouvoir I'enseignement du théatre auprés du public, sur tout le
territoire ;

- qu'il y ait du théatre, qu'il existe du théatre dans nos conservatoires,
puisqu'on sait qu'un conservatoireSa i dzy f ASdz 26 aQ
le théatre, mais aussi la musique et la danse, et il y a encore des
conservatoires ou il n'existe pas de département théatre. Donc nous
militons trés fort pour cela.

Notre objectif est aussi :

- de créer des liens entres les pédagogues de tous les domaines artistiques
et les établissements d'enseignement,

- et également d'observer I'évolution de la création artistique, de
questionner les pratiques artistiques, et de voir comment nous,
pédagogues, sommes en charge de « cet acteur du XXle siécle » dont
parlait Emmanuel Demarcy-Mota.

A I'ANPAD, nous organisons des journées de réflexion, des chantiers sur bon
nombre de sujets, I'un des plus réclamé par nos adhérents et par le ministére est I'éveil
et l'initiation. Il y a plusieurs années, lors d'un séminaire de travail a Pernand
Vergelesses, nous avons produit un premier écrit relatif a I'enseignement du théatre aux
enfants pour énoncer ses caractéristiques.

Maintenant, comment cela se passe-t-il dans notre conservatoire en ce qui
concerne les enfants ? De quelle maniére sont-ils accueillis ? Comment cela est-il prévu
par les textes ?

Suivant le schéma d'orientation pédagogique qui, je vous le rappelle, est un
guide pour nous en ce qui concerne l'enseignement du théatre, il est prévu que les
enfants puissent commencer le théatre a 8 ans. lls sont ce qu'on appelle «en
initiation ». Le début du cursus de formation, avec les cycles 1, 2, 3 d'enseignement, se
fait a partir de l'age de 15 ans. C'est un premier apercu du paysage de nos
conservatoires mais il faut savoir qu'en pratique les choses ne sont pas aussi simples. Il y
I RS y2YO0NBdzE O2y aSNDI (2 A NBLAan2FGQ | dARNB
ou d'autres a Paris ol on commence le théatre a 15 ans. Sur le reste du territoire, il y a
vraiment de grandes variations.

Extraits du manifeste Qu'est-ce que les 50 propositions de I'ANPAD ?

Pilier ) A la suite de journées de travail avec nos adhérents, 'ANPAD a rédigé 50
IV / Inscrivons les questions . . . - . . .

du rapport entre ladulte propositions en écho au schéma d'orientation pédagogique pour prendre en compte
lenfant et I'art dans toutes |e les nouvelles réalités du terrain. ! ~ LNE !_JQ a a ﬁ@osifio@$@&@f5e§1n éveil
formations professionnelles ~ pluridisciplinaire et énonce que soit propose, au sein du conservatpiin éeveil aux arts
du théatre, du spectacle, de de la scene sur un moghduridisciplinaire théatre, chantchoral, danse, arts plastique:
culture et de I'éducation arts du cirque, musique,

Dans la proposition 19, nous préconisons quelans tous les conservatoire

Proposition ya . . . . . . P
I'dge minimum d'entrée en formation soit abaissé a 6 ans.

25 Introduisons un vol@une
public> obligatoire adapté a

chaque cursus de formation Comment s'articule notre enseignement avec la création jeune public ? Ce que
initiale, dans toutes les école j'ai pu voir dans votre manifeste concernant la création jeune public et le rapport a la
doarts de | a fomation, se trouve dans la proposition 25: «introduire un volet jeune public
du théatre, conservatoires, bli . dapté 3 ch de f ion initial d les écoles d' de |

instituts et universités. obligatoire adapté a c aque cursus de ormation initial dans toute les écoles d'arts de la
Favorisons | o sceneeti SOKY Al dzS Rdz UKSNUNBZ O2Y arSPhbllingtadtA
jeunes compagniedes il est vrai que nous sommes loin d'avoir pensé cette chose-la, ce serait assez intéressant.
accompagnant dans t&gir  J'entendais Christine Milleret, ce matin, parler de séances de travail, ce serait vraiment

de sodadr esser pjenque nous puissions nousy mettre ensemble et réver a ce que pourrait &tre un volet
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jeune public adapté a nos enseignements. Pour l'instant, on essaie d'inventer, chacun
de nous sur le terrain, a partir de nos expériences.

Dans nos propositions aussi, il y en a une trés importante concernant le jeune
public qui est qu'on aimerait que I'art du masque, le théatre d'objet, tous les arts qui
ont a voir avec le jeune public, puissent étre au méme niveau que I'art de la parole et
I'art du texte dans les conservatoires 6 LINR LJ2 & A i A 2 y L'as siu tHé&re ést
pluriel. | se construit et skerichit par des apports mufiles empruntés a différents art:
styles esthétiques art dramatique, chant danse, musique, masque, marionnet
cinéma, clown, arts plastiques).

Pour faire découvrir a nos éleves la création artistique dans toute son étendue,
nous avons créé I'école du spectateur, I'analyse du spectacle étant constitutive de
formation de l'acteur(proposition 37 RS £ Q! Ab dodsesvatoire, elle permet a tous
les éleves de devenir des spectateurs avertis. Dés leur plus jeune age, les éleves vont
voir un éventail de spectacles le plus large possible dans lequel le volet jeune public est
bien slr important. Pour favoriser les échanges avec les professionnels du spectacle
vivant nous proposons a nos éleves des masters classes en lien avec la création jeune
public. Je pense a Olivier Letellier par exemple, spécialiste du théatre R Q2 GnBe&dhE
au Conservatoire du Kremlin Bicétre. Initiés a certaines techniques couramment
utilisées dans le jeune public telles que le masque, la marionnette, le théatre d'objet
etc. les éleves vont injecter ces techniques dans leurs projets personnels proposés dans
le cadre du Certificat d'études théatrales.

Marie-Christine Bordeaux

Serge Tisseron vient de nous dire a quel point ce qui se joue entre I'enfant et la
pratique théatrale est grave, essentiel, vital. Claire, tu viens de nous décrire la
construction institutionnelle de l'accés aux pratiques théatrales pour les enfants et les
jeunes, a la formation de futurs adultes qui seront des acteurs de I'éducation artistique.
/'S TFI A&dpyspda caudzduyfemps limité qui est le notre, évoquer le rdle des
institutions dans la sphere des amateurs.

Je vais passer la parole a Kheireddine Lardjam, metteur en scéne. Il parait que
tu as envie de « mettre les pieds dans le plat », donc je te laisse libre, maintenant, de ce
j dzS Udz I & RANBX

Kheireddine Lardjam

Je suis un vrai infiltré dans le sens ou, dés le départ, je le dis, je ne suis pas
metteur en scéne pour le théatre jeune public, je n'ai jamais travaillé sur le jeune
public. Simplement, quand Genevieve Lefaure, qui est un peu ma marraine en France
puisque c'est elle qui m'a accueilli a mon arrivée, a fait appel a moi, je lui ai dit : « mais
je ne suis pas metteur en scene jeune publitle m'a dit « non, je pense & toi pour I
table ronde sur I'éducation artistique parce qu'on oublie aussi parfois que, méme
travaille sur le tout public, on est amené a faire des interventiob&illeurs moi, tous
YySa aLlSodlrofsSa az2yid RSadAyS t LI NIAN
intervenir dans le milieu scolaire, méme en prison. Ce que j'avais envie de dire, c'est
gue je ne travaille pas pour le jeune public, mais je suis amené a travailler avec des
adolescents. Mon expérience a été cette création dans le cadre d'Odyssée en Yveline
qui a été un peu particuliére puisque la création s'est faite dans le milieu scolaire. On a
répété dans un colléege pendant un mois et demi, puis cette aventure particuliere a
voyagé un peu en France: j'ai travaillé dans le Bocage, a Vires - entre la région
parisienne et Vires, des milieux trés différents - et ensuite en Algérie. C'est la seule vraie
expérience jeune public que j'ai eue.

Apress  OS ljdz2S 24Ul @ Aa SyoiAsS RS RAN
spectacles. Je ne suis pas enseignant, je ne suis pas formateur, mon obsession est :
ONBSNJ dzy &LISOGFOEtS® hy LINIS 06St dzO02 d:
table autour du sujet, mais moi j'ai d'abord envie de parler de la création, parce qu'on
LI NI S RQSRdAzOF A2y RPNIAAGALdzS YIAa €I
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spectacle vivant jeune public
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diffusion et médiation), toutEs
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jeunesse.

Extrait du manifeste, propositio
19 Conduisons les enfants et le
adolescentEs vers une pratique
autonomele fréquentation des
spectacles vivants, en dévelopj
pour euxrlles des parcours
favorisant la richesse de la
découverte de formes multiples
connaissance du répertoire et ¢
Tfuvres contemp
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Extrag du manifeste, propositiol

4- Encourageons lésidences
dans tous les lieux d'accueil
(théatres, festivals, établisseme
scolaires, lieux hospitaliers, sal
municipales, espaces publics...
les dispositifs a travers lesquels
structures pou
le soutien a la création artistiqu
jeune public. Facilitons le conta
des jeunes publics avec la créa
sur leur propre territoire.

5-Grace a ces résidences,
multiplions les espaemps de
rencontres,l 0 e x p ®r jdme
maturation et de réflexion
artistiques, afin de doter la crée
pour le jeune public de bases
saines, solides et pérennes qui
renforceront selationavec le
publicauquel elle est destinée.
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Extrait du manifeste, proposi
1- Ancronstoute l@réationen
direction des enfants et des
jeunes sur | 6
territoires de notre pays, pou
toutes ses disciplines et poui
tous les &ges, dans des cadr
favorables et pérennes.

Extrait du manifeste, proposi
14Encour ageon:
ladiversitédes programmatio
jeune public afin de mettre e
lumiéere toute la richesse de
cette création, la diversité de
disciplines, de ses esthétiqut
de ses formes et langages (¢
plus traditionnels aux plus
innwants). Des programmatis
qui reflétent aussi notre socit
en termes de genres et de
représentations sociales.

Extrait du manifeste, proposi
26-Formons les artistes, les
technicienNEs et les
administratifsves antervenir
aupr s dodoenf a
en milieu scolaire, en centre:
sociaux, en centres de loisirs
maisons des jeunes et de la
cultureReconnaissons
statutairement ces interventi
professionnelles dans le
décompte des heures
déintermittean
dans le calcul des revenus
d'auteurautrices.

Ce matin, j'avais l'impression qu'on disait les choses mais voila, effectivement,
je ne vais pas étre a Spinoza et machin, je vais descendre en bas, et dire, excusez-moi,
que « la création est dans la merde ». Il faut dire les choses. Et aujourd'hui, 'aide a la
création, la création, est sous perfusion. Cette perfusion, qu'on a inventée et qu'on a
appelée I'éducation artistique. Moi, d'abord, c'est la création. J'interviens dans le milieu
scolaire, et avec les adolescents, a partir et sur mon travail de créateur, ¢a prend un sens
pour moi a ce niveau la. J'ai I'impression qu'on veut scolariser I'art, et c'est ce qui est
Ry 3 S NBdafirdqud mRiSldisénsation que j'ai, c'est qu'on veut me scolariser ; et
voila c'est réglé, I'art est scolarisé, point barre. Ca veut tout dire. Ce n'est un pas dans les
RSdzE aSyaod WS gl Aaa R2yO YSGGNB £ Ul dzR
préparer des interventions, le premier réflexe est de parler de nombre d'heures avant
méme de parler de ce que I'on va faire. Tout de suite, le premier réflexe est « vous avez
30 heureshous allonspouvoir faire beaucoup de chosgs« vous avez 20k, « vous
avez 40y, « super on a réussi a avoir 60h. Pour moi c'est une maniére de scolariser
et de rentrer dans un cadre.

J'avais aussi envie de parler d'autre chose, je vais essayer de sortir du jeune
public et de parler de la création en général, aujourd'hui c'est de plus en plus difficile. Ce
matin j'ai compris une question : il y a un rapport de pouvoir. Moi, je parle en tant que
compagnie, j'ai connu la gloire de jeune metteur en scéne repéré - cette période est
superbe. Ensuite, il y a la période « reconnu», mais entre les deux il y a un tunnel, long,
0 NB & RCe#ih jQilefitesdd parler de la diffusion, et en fait le probléme n'est
LI a fF RAFTFdzaA2YyI S LINRPofsSYS OUSai
avec les directeurs, le premier réflexe est : « c'est un projet qui me pig mais je n'ai pas
d'argent pour le produire. Ensuite, quand y on arrive, c'est super ! Je vais parler pour
les classiques. Parce que quand on monte un classique, ou qu'on monte un jeune public,
tout de suite le réflexe est le public : « donc on peutducher les scolaires, c'est facil
c'est super, on va monter des projets @ t I NODS [ dzS§ YsYS &aQa
budgets, il y a des professeurs, des directeurs de théatre qui font des miracles. Ils
arrivent a trouver de I'argent quand on est auli 2 dzZNJ R U dzy Of | & & A ]
Mais quand on a décidé de travailler sur un texte contemporain, ou un auteur
contemporain algérien, c'est plus difficile | « Ah mais par contre, en troisieme, il y a
petit chapitre sur I'Algérie, donc ¢a peut paiss. Donc voila, ce que j'avais envie de
dire : c'est bien de parler d'éducation artistique, mais ¢a fait des années que des gens
ont des cheveux gris par ce travail la, et que I'éducation artistique est la. Mais le danger,
aujourd'hui, c'est que I'on a envie de scolariser les artistes.

Marie-Christine Bordeaux

vdzr N} yiS KSdzZNBa RQAYGSNBSyilAz2y GK
exceptionnel ! Il existe encore, lj dzSf Ij dz8 LI NIi Sy CN}yOS:
un nombre d'heures a peu prés correct a un artiste pour travailler avec des enfants.

Avant de passer la parole a Claire Carafo, qui a beaucoup de choses a dire sur ce sujet, je
Gl Aa LI &aasSNI 1 LI NRES | dz Lzt AOX

Public, comédienne et intervenante

LYGSNBSYylFIyGS RIya €S YAfASdz a02f |
loisirs, donc exclusivement dans le milieu amateur dont vous parliez. Je souhaitais
revenir sur la question de la formation.

Je trouve cela formidable, et je I'entends tout le temps tout le temps: les
comédiens viennent dans les écoles, c'est génial. Je suis certaine qu'il y a des comédiens
qui font un travail formidable, mais le probleme est de savoir si, profondément, un
comédien est formé a se retrouver dans une classe ? La premiere question que je pose
est donc : quelles sont les formations qui existent en France, aujourd'hui, pour former
les comédiens a la pédagogie avec un jeune public justement ? Et quelle place plus
particulierement pour la formation dans les conservatoires d'arrondissement de la ville
de Paris ou les trois quarts des gens vivent par le milieu professionnel, ne sont pas des
amateurs, contrairement a la province ou il y a une vraie place pour les amateurs ?

DQI dz{i NBpourdloiNdd Zlasses a horaires aménagés théatre sont-elles
beaucoup moins nombreuses que les classes a horaires aménagés musique ? La
jdzSadA2y Rdz GKSNGONB LI NJ N} LILJ2NI t RUL
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Marie-Christine Bordeaux

Cette question semble s'adresser plus particulierement a Claire Carafo. Avant Extrait du manifeste, propositio
qu'elle ne prenne le micro et vous réponde, je voudrais simplement rappeler qu'il y a 28 Des leur cursus initial, puis «
dzy§ f2y3dzS GNFY¥RAGAZ2Y RIEya fSa LIRfAGA fsorg:]f’]:‘igﬁgscé’e”gg“edgﬁgmeou”rfea”
formations d'acteurs et de préférence des formations conjointes. Il n'y a pas si topuTEs les presc?iptarjcjxes et’
longtemps, étaient organisés des universités d'été, des stages de formation conjointes, |es éluEdans les secteurs
les uns de niveau national, d'autres de niveau plus local... Aujourd'hui, ces plans de concernés par cette rencontre :
formation ont presque disparu au niveau national ; elles ont aussi disparu, je le crains, | ,6 art. "Eﬂ [ 5 ¢ao
dans la plupart des plans de formation académique et, en effet, sont bricolées sur le régulierement a toute reunion,
A S oA p < = ., a A ~ colloque, etc., en lien avec les
USNNFAY RSa F2N¥tuAzya t QS OKS t S F associations professionnelles e
gNF YRS SYSNHAS |dzE OKSTa RQSUF Ot AaaSY nmieuxuniversitaires, afin
faire encore disponible dans ce domaine de la formation conjointe des enseignants, des d 6 ® ¢ hexpérigrces, ressent
artistes et des acteurs culturels. et projets.

Claire Cafan :

Tout d'abord, en ce qui concerne la formation des comédiens pour devenir
pédagogues, il existe des formations proposées par des organismes comme les
chantiers nomades auxquels, en tant que comédien, on a acces par I'AFDAS (
formations créées a I'occasion de la mise en place des diplomes d'enseignement du
théatre, DE et CA. A cette méme occasion des diplomes du DE et CA d'enseignement du
théatre, le Ministére de la Culture a pu organiser des temps de formation et
d'information de courte durée. Sinon, il y a aussi une formation qui se fait au long
cours : par exemple, dans les conservatoires, il y a, par la création d'une autonomie,
RUdzy GNI@FAf RS 3INRdzZIS t f QAYy (d SNRSdzN
f QS & Enfde du compagnonnage.

Pour ma part, je suis venue a la pédagogie grace a une artiste réputée dans la
création jeune public a savoir Catherine Dasté. J'ai démarré |'enseignement du théatre
aux ateliers municipaux du Théatre d'lvry créés par Antoine Vitez. Il s'agit la d'une
grande tradition du théatre amateur et de la transmission maintenue par les actuels
directeurs Elisabeth Chailloux et Adel Hakim.

Marie-Christine Bordeaux

Sachant que I'enseignement musical, par la multiplication et la qualification
des écoles de musiques, a engendré un véritable renouveau des pratiques musicales en
France, on ne peut que plaider pour un développement important de la formation au
théatre dans les établissements d'enseignements spécialisés.

Public, Julien DaillereCie La TraverScene

Quand je lis la présentation de la table ronde, je lis « prendre soin de le
jeunesse, je lis « éducation» et je lis aussi « pratique émancipatrice et créatrice ».
Pour moi, ce sont vraiment trois objectifs distincts, qui font écho aux trois interventions
jdzZA @ASYyYySyid RQlF@2ANI f ASdzp

En méme temps, je suis tout-a-fait d'accord avec ce que dit Monsieur Tisseron
sur le fait que la pratique du théatre, par exemple, est un moyen pour prendre
confiance en soi, etc. Alors c'est un moyen, d'accord, mais qui se saisit de ce moyen-la ?
Moi, cela me pose question dans le sens ol oui, on propose quelque chose et I'enfant
se saisit a sa maniere, et s'il le souhaite, de ce moyen-la pour prendre confiance en lui,
LJ2 dzNJ NBLJ NBNJ dzy GNY dzvYlFiéiAraySs SiOowx /¢
qui s'approprie ce moyen et qui fait venir un comédien dans un centre social, ou dans
une école, pour faire poursuivre a cet artiste un objectif qui n'est pas un objectif de
création, mais un objectif de soin, ou un objectif éducatif. N'y a-t-il pas la quelque
chose qu'il est important de réaffirmer dans le sens ou, oui, il y a plein d'acteurs qui
sont conscients que ce sont des moyens pour les enfants de viser ces objectifs-la, mais
que non, ¢a ne doit pas é&tre un objectif poursuivi par I'artiste dans ces établissements ?



Table ronde MEDIATON- FORMATION

Extrait de la synthése des
chantiers de réflexion:
,0AoDi OEI AT OA
création devraient rester la
pensée prioritaire a travers
les dispositifs, toute
médiation devrait se faire

en lien avec la création.

Extrait de la synthese des
chantiers de réflexion:
Comme les productions
adressées au jeune public,
celles construites pour mais
aussiavec lui développent
des partis pris artistiques
forts, qui intégrent une
PEEI T Ol PEEA A
Elles ont une considération
aAAOOA AA ¢l 81
veillent encore davantage
AOD OAOPAAOG AA
tant que spectateur et

acteur de la proposition.

Extrait du manifeste, proposi
23 Encourageons les
partenariatsripartites écoles
ou structures socidlestistes
struatires culturelles, sur le
terrain, réfléchis en amont et
accompagnés par une
concertation croisée des
ministéres et tutelles concerr

Serge Tisseron

Il vaudrait bien mieux former les pédagogues a la comédie, ce serait beaucoup
plus intéressant. Je rejoins ce que vous venez de dire : c'est vrai que moi, a travers cette
scolarisation des artistes, je vois moins le probléme du nombre d'heures que celui de
I'assujettissement de l'activité théatrale, ou créatrice, a des objectifs pédagogiques.
C'est pour cela que je pense qu'il ne faut pas rentrer la-dedans. La seule chose qu'il faut
avoir a l'esprit, c'est ce que disait Mme Cafaro : un éveil a partir de 4 ans, mais avec des
objets, des marionnettes, puisque c'est trés compliqué pour un enfant a cet age la
d'arriver a mémoriser quelques phrases, et encore plus a les jouer en les mémorisant. Et
a partir de 6/7 ans, I'age de raison, c'est vrai, I'enfant arrive mieux a mémoriser des
textes, on peut commencer a lui faire jouer des scénettes. Mais a part ces repéres d'dge
élémentaires, pour le reste, je pense qu'il n'y a pas nécessité de formation pédagogique.
Je pense que vous devez absolument défendre le fait que votre activité est une activité
dont les effets sont par définition imprévisibles, et qu'ils ne doivent pas étre moulés
dans un cahier des charges qui serait calé sur celui du systeme éducatif® { Ay 2y
plus, justement, dans une activité de création avec tout ce qu'elle implique de formation
imprévisible a la personne.

Kheireddine Lardjam

Tout a I'heure, quand je parlais de la scolarisation, cela veut tout dire, il y a de
tout. On essaie de mettre le théatre dans une case, et méme pour les gamins, a partir du
moment oU cela est scolarisé, c'est bon, ils ont fait leur petite heure de théatre, et ils
peuvent aller jouer a la console.

J'entends votre question par rapport a l'instrumentalisation des artistes, quand
ils sont instrumentalisés. Mais c'est un travail qu'on fait ensemble, en commun, on est
conscient quand méme. Aprés, la question 3 se poserasoiO QS &G Y -c¥qidje
fais la ? Qu'est-ce que je suis en train de faire, en tant qu'artiste, dans ce centre social ?
C'est d'abord ¢a : pourquoi suis-je a cet endroit-la ? Parce que l'instrumentalisation de
I'artiste, vous allez la trouver dans les quartiers... L'artiste est toujours confronté a cette
chose-la. Méme-moi, lorsque je travaille avec des adolescents, je suis instrumentalisé,
puisque pour eux cela fait une heure de moins francais. Chacun y trouve son compte, les
gamins sont contents quand nous arrivons parce qu'il y a une ou deux heures de cours
qui sautent. Quand je me suis retrouvé un mois et demi dans un college, quand on se
retrouve dans un établissement ol on ne comprend pas ce que I'on fait la parce que les
LINEFSaaSdaNA yQSy 2yi NASY t FFANB 2dz
2y &l Ad OS ljdzQz2y FILAG fLx OuSad NpBazft

Public, Remi Lambert

A la fois artiste et enseignant, je voulais davantage témoigner qu'interroger.
Parce que j'ai vraiment l'impression que, si on m'appelle en tant qu'artiste ou en tant
gu'enseignant, je ne regois pas le manifeste de la méme maniére.

En tant que directeur de compagnie, metteur en scene, créateur de spectacles
dits jeune public, je trouve que ce manifeste va vraiment dans le bon sens et qu'il est
trés, tres, en pointe parce qu'il questionne la liberté de création et a partir de quand
cette liberté de création va s'appf A lj dzZSNE & QA YO NR lj dzSNJ ¢
coopérant, comme partenaire.

Mais, en tant qu'enseignant, je crois que la charge symbolique de professeur de
théatre est tellement lourde (les prescripteurs, qu'ils soient parents, enseignants, nous
demandent de désinhiber leurs enfants, il y a une fagon d'enseigner le théatre pour eux
dont on serait les détenteurs et qu'il nous faudrait transmettre) que la question de la
fAOSNIS RS ONBIGAZ2Y RA&LI NI :mpibnd S2c¥ it 18
parole de I'enfant, qui est une parole artistique aussi, a le droit d'étre sur scéne ? Les
enfants attendent lj dmrtexte leur soit donné, de I'apprendre et puis qu'a la fin on leur
dise comment le dire. Il est difficile de garder cette question cruciale |j dz®la liberté de
création a partir de I'enfant.

Effectivement je rejoins ce que dit monsieur Lardjam, c'est que c'est au corps

SyaSAdaylyid RQIFLLINBYRNB ljdzidzy LINRPTFSaas

a cette liberté de création et qu'il a ce devoir de créativité et de transmission. Il faudrait
changer cette définition que nous avons du professeur de théatre, parce que sinon nous
allons étre dans quelque chose de figé, et les avancées de la création jeune public ne
vont pas se retrouver chez les pédagogues.
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Marie-Christine Bordeaux

WS gl Aaa LI&aasSN) €1 LI NBES & /€F AN
Monsieur Hervé Reynaud, délégué régional de la FNCC, Maire-Adjoint a la Culture de
Macon. En disant « éducation a I'art », Claire, peut-étre parlons-nous de quelque chose
qui est en train de disparaitre, puisqu'une nouvelle notion émerge: «f QS R dz
culturelle » ?

Claire Rannou
.2ye22dz2NE SiG YSNODA RS YQF@2AN AydA

't 2NE O0QSaid @ Ngudnous dzhs REERZA NES 2RE @k
dzy LJSdz LISNIdzZNDbSS> 1ljdzS 2SS yQé O2YLNNBy
GKSNONB 02QSy aSNIria NIYGASO t YI Oz
NIAAGALdzS& 20t Aadtt pladiduddBtanusigue. LeQHtOR fa Senel
Q3RANB S G(KSNGiNBz tF RIFIyasSz fS8a I N
NEAG RS OAGS t f QAY i SpdkeSuzbkpslle bsClfp@ce €
RS f 2 NjdeS\afsS Said fF LI OS RS I LINB:
YsYS Si | dzE | dziNBaK &2 dzAYZBSNAL dNDRS
pas. Bien sdr il y a des mises en projets, des actions culturelles, mais de préférence
toujours a la marge. Bien sdr, il y a des options artistiques qui existent et si nous faisons
le total, en exceptant le cinéma et les arts visuels, nous touchons pi2 R QS §
L2 dzNJ OSt | 1jdzS§ 28 YS LISN¥Sia RQs usbvoudz
ditesque «f QSR dzOF G A 2y »lENdiedndrijeNelnez&faitps. F I A G

<0< O™

58dzEASYS OK2&aSs @2dza RAGSE 1jdS O
OKS @S dzE  Molislawsr® énArdi robleme de renouvellement générationnel des
militay § & ljdzA 2y 4G SGS F2NX¥Sa Rrya 0OSa 7FI
F2NXFGA2y A SyBOr3S-shddiekNYMddicRr, nbds avions dix jours,
Sy Gl yi j dzZQSy &S A3y yii Bous Rpprenidnél lesdridtionR &e
partenariat, nous apprenionst.  Sa &l @SNJ RS yS LI & 2L
artistique, nous apprenions a essayer de travailler ensemble -, tout cela a disparu. Donc
nos jeunes collégues, que ce soit des artistes ou des enseignants, ne savent pas ce que
QSaldo Lta yS alr@gSyd LI a yz2y LX dza OS
aQF RNBAaSNI £ RSéulon§dosX S & wa dzR YS yliji dzQA f
L2 dzNJ £ SdzNJ YIF GASNBIT jdzSttS 1jdzQSttS a2y

Ouensommesy 2 dzd RS f QS R dzOdlaima @angit tlesNdpdrtant
RQSY RANB dzy Y2G4d /2YYS @2dza €S al @S
cet été (2012) sa grande concertation « RS T2 Y R2 Y &, oif M Gwdrfs $té
largement invités (le monde associatif, les syndicats). Cette O2 Y OS NI | G A 2 Y
Lot T &y aRiSquatreBip& de réflexion. Nous avions bien tous entendu
que la grande priorité nationale, celle qui avait été défendue par le candidat Francois
2t €1 yRSZT SOlIAG RQSt BPEHEI RQGzR 820 LIA 2 WJ
étions ravis, carnoussavons0 A Sy lj dz§ y 24 St s@gSaz OSdzE
RS £t QS02tS8Ss OSdzE R2y{ ¢nSoMEhSplattéhdans|Sgbide
RQl dzii I y i L) dz& LIN@aFge yeReurlefoBcer fer@dfge(pif b leut !
SELX Aljdzr yis R8& tQS02fS LINAYIFANBI |jdz
dix en échec maintenant, bientét nous allons passer a trois éléves sur dix : nos
« performances » ne sont pas trés gloriedza Sa > O0QSaid dzyS SO2¢
RS fQAYUSNRARSdAZIND I Sy 2 yribus & @aéviesy? Nouss by (
étions ravis, nous nous disions: « enfin nous allons pouvoir enseigner autrement,
f QS02tS R2A:G OKFy3aSNI
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Extrag du manifeste,
proposition

27-Introduisons un vol@une
public> obligatoire dans la
formationde toutEs les
enseignantEs, afin de leur donr
godt du spectacle vivant et les
former a accompagner enfants
adolescentkans leur rencontre
|l eur rapport °
formations initiales et continues
pour toutEs les professionnelLE
qui peuvent participer a cette
transmission(éducateuttsices,
bibliothécaires, personnels peti
enfance, &) .

Conclusion
€]
Des demain, agissons
et proposons
une transmissi
la transmission
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Table ronde MEDIATON- FORMATION

Introduction du manifeste

Le mani feste
celles et ceux qui peuvent
Tuvrer pour |
et adolescentBaune création
artistique exigeante et multip
sa connaissance et a son
accompagnement.

Le manifeste concerne touTl
les acteusisices de la vie
politique, les représentantEs
éluEs des collectivités
territoriales, la représentatior
nationale, lesélies, le
mouvement associatif citoye
| 6®col e, | a f

Le manifeste associe touTEs
artistes, technicienNEs,
opérateurspératrices,
formateusf®rmatrices,
personnels éducatifs, persor
administratifs, chercheurs
chercheuses, éléves qui trée
transmettent et recoivent des
Tuvres artist

Extrait du manifeste, conclus
Dés demain agissons et
proposons

[ €]

des esthétiques en phase av
les avancées de la recherche
scientifique, sociologique

Extrait de lasynthése des
chantiers de réflexion:

La structure culturelle est
également le garant de la
non-instrumentalisation du
projet a des fins autres

OAT OEA1I AOs

Sur les quatre groupes, un groupe était chargé de quatre sujets, ce qui ne faisait
j dzQdzy ; dpstile Ndikis sommes passés au quart du quart puisque le groupe qui
aQ200dzLI A i RS f QSRdzOF GA2Yy | NI A&GAI dzS
LINAYFANBI Rdz O2ff s BT 2 BO INR 025 R dz@lle bth
scientifiquen ® b2dzA SGA2ya RQSYO-BSY Hdy !LISHD
O2y OSNIiFGA2yS f1 NI}ILLRNINROS | @Al dz
SELJX AljdzS | dz&dudatdn aitiGiddy & culkiflle » était obsolete, et que
YEAYGSYFyG y2dza yS LI NI SNA2ya LX dza |
j dz§8 OQShl Al3zZ éddGtivrii &lturdllé »YaSlagdefe led enfants vont se
consacrer a partir de 15h30 (sur le fameux temps éducatif complémentaire qui va étre
mis en place). Elle consiste en quatre choses :

- la culture scientifique,

- la culture technique,

- laculture numérique,

- etla culture artistique.

Nous sommes donc au quart du quart du quart, cela fait 1/64éme de la
NEF2YRI GA2Y sik8udbcblB Qriésidnt db la Kéfbligue du 9 octobre
HAMHY f2NRIjdzZQAEf | NBoedz S NIFLILRNI &d:
ouvert a partir de 15h30 pour les enfants des écoles primaires, et sans doute des
O2fft8§3Sa o Q&ifpauifloul of @RpNISmptiaylentaire allait étre un temps
qui serait pris en charge par les collectivités territoriales et les associations. Et voila
O02YYSy il LdbdcdtiaraRistiudet culturelle » faite en partenariat avec des
enseignants, avec des artistes, avec des structures culturelles, avec des écoles et la
A2NIOAN) Rdz GSYLA &a02f | keMidEl nellidzhtddyda@éndaid ¢
fSa KSdzNB& Sy LINBAN&Y Odhs fark Sin t6u Geypas&-basky
extrémement habile et nous nous retrouvons avec une sorte de fourre-tout qui veut
G2dzi SG NX Sy R AébliBation Glfurellg sz vodis @ditd Jtalthént aGllert
G2ANI £ QF NI AOES | dzh Ik siteSPSdzNE | A @S RRozQ/badt 42
@g2dza AYQGAGS t Ff€SNJI AaA3IySNI £ QF NI AOf S
une chose qui est importante.

Marie-Christine Bordeaux

J'ajoute que le texte intégral de cette tribune, qui est parue le 9 octobre 2012
dans Libération, est disponible sur le site « pourleducationartistique.overblog.com ».
Vous étes tous invités a la signer et a la faire circuler autour de vous, parce que ce qui se
passe est grave.

Cela a pris du temps de théoriser ce que signifie « Education artistique et
culturelle ». « Culturellenn LISNXYSG RQF FFANNXSNI [[dzS f Q
éducation aux arts, mais aussi une éducation a I'ensemble des domaines de la culture.
Pourquoi pas la culture scientifique? P dz& LINRF2YyRSYSy iz A
f QSRAzOF A2y I NIA&AGALdzS S Odz GdzNBf t S
artistiques, mais également un acces a la culture d'un art et a tout ce qui fait
f QSELISNA Sy OS Odzt i dzNsBrinfessas R&@ a un BrobNdiedinarkiér y
YIA& t dzyS FOGFjdzS O2yGNB fUSALINAG Ys
fonctions universitaires je suis amenée a encourager la culture scientifique, maisily a la,
comme vient de le dire Claire Rannou, un tour de passe-passe inacceptable qui met en
O2YyFNRY (Ol GA2Y AYyS3ILtS f QSRdzOF A2y &aOA
craindre de cela.

Kheireddine Lardjam

Ce qui a été dit, va dans le méme sens que ce que j'ai dit. Simplement, pour
NBOo2YRANX /S yuSad LI & t @2dza jdzS 2¢
FoaSyidd b2dzaz fSa FNIAAGSaAaT 2y @l&ionsN
publiques et le milieu scolaire - les professeurs avant les gamins, parce qu'avec les
gamins, ca se passe toujours bien. Quand je fais un spectacle, des fois, j'arrive dans un
théatre et on me dit « tu as dix heures d'interventiomsautour de ton travail. Quand je
vais dans la classe, c'est ce que j'appelle « scolarisen ® /a-f1/8 §ué la professeure,
f QSljdzA LIST FGGUGSYRSY G RS :l&rapport judzsps..2lSveul@rt °
qu'en 10 heures je rattrape ce manque. C'est aussi ce que j'appelle « scolaiser», c'est
ce que je voulais dire tout a I'heure.
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Hervé Reynaud

En quelques mots, présenter la FNCC: la Fédération Nationale des
Communautés pour les Cultures.

Je ne peux pas rebondir sur ce que vous venez de dire puisque la FNCC, qui
représente 50 collectivités, essentiellement des communes, est une organisation
plurielle et paritaire. Tous les 3 ans, le président est de gauche, ensuite de droite, le
trésorier est de gauche ou de droite, tout le monde s'entend tres bien, c'est une des
rares organisations ou il y a cette organisation paritaire et qui fonctionne de cette
maniere depuis 30, ou 40 ans, je ne sais plus. Chaque élu a une spécificité. Moi, je suis
membre du bureau, et je voulais simplement illustrer ce que nous nous pouvons faire
dans une communauté comme la mienne.

t NEY2dz@2AN) £ Ul OQldAz2zy Odz dzSt €S Si
objectifs éducatifs d'une collectivité, c'est formaliser un engagement pérenne et
qualitatif, porteur de sens aupreés des publics. En assumant ces intentions éducatives,
en promouvant l'ouverture vers l'autre, la confrontation a de nouveaux
environnements, l'acceptation du dialogue, I'affirmation de la socialisation et de la
OrG2eSyySiss tSa O02ttSOGADAGSA ¢nthdrsyeti
RQIFIR2t Sa0Syia RSa SftSYSyiaa LISREF 323X
identité propre. C'est donc a partir du spectacle vivant que les opérateurs vont
construire des dispositifs et actions favorisant I'implication du jeune, et son
imprégnation directe dans les champs de culture. Le spectacle vivant sera alors abordé
az2dza G2dz2iSa O0Sa F2N¥Sa SiG 9SO RSa
public jeune d'adopter différentes postures: celle de spectateur, d'acteur, de
constructeur, de médiateur et d'ambassadeur. Par exemple, dans notre ville de Macon,
nous avons de nombreuses actions en direction des publics scolaires pendant la
période scolaire, en dehors des temps scolaires, des actions hors les murs, etc.

Marie-Christine Bordeaux
On pourrait ajouter a ce que vous venez de dire que vous étes devenus des

Ay G SNI 2 Odzii SdzNER y2y aSdzZ SYSyi AyOz2yi
FNIOAAGAL dzS SiG Odzf GdzNBff Sd [ 2NEIjdzS €S
RQS t ®ueh8siparfiois 20% dans certaines académies et pour certaines tranches
RON3ISao ! 1yySoe 0O4Said tvm: RSa SyFlLy
majorité des enfants scolarisés qui, a un moment ou a un autre, rencontre l'art et la
culture dans de bonnes conditions de partenariat. Nous sommes en train de terminer 20D

3 . - L . onnons aux enfants et aux
une étude, avec I'ObvseArvatmre des PovlltlAques CL{ItureIIes et le §onsell Genera! de ILOlse, adolescentEs leuaie placae
2 G LJ dza RS 71 piz RSa O2ffs§3asa azyd ozy spectateuitsices en les
une classe dans chaque établissement. Il y a un dialogue a avoir avec les collectivités et considérasbcialememawvec leurs
nous avons besoin du soutien de la FNCC pour faire entendre la voix des acteurs qui  €tablissements scolaires mais

42y0 AyIldZASGia LR &N t QSRAzOF GA 2y | NI A a ( avecleursaccompagnantEs
périscolaires ou sociaiieus
familles et adultes de référence
dans le cadre de représentatior
tout public.

Extrait du manifesimposition

Fin de la deuxieme table ronde

5STAYVAGAZ2Y RS 1 YSRAFGAZ2Y RQIFILINB& fS&8 OKIFIYGASNAR RS NB

S

[ YSRAFGA2Y Odzf GdzNBftS O2YLINBYR fQSyaSyoftS RBuwvetedDiAz2y
ou, une démarche artistique® |/ SGi Sy aSyYoftS RQIFIOGA2ya aQAYyaONRG t € QAyl
acteurscultuBf & RQdzy GSNNRG2ANBI LER2NIS LI N dzyS aidNWzOG dzNiBE  Odzf
est essentiel de distinguer les enjeux de la médiation de ceux de la communication. Les actions de médiation ont pour

but de préparer les pubic £ fF NBLINBaSyidldA2y Si RS -Grd@2NR&8NX QS| T
démarche devrait se développer dans un parcours cohérent, tout au long de la scolarité, dans le temps scolaire comme
en dehors de cehdi.




Lecture

Lecture par Dominique RICHARD

Ad O1T A Jeodakiets dAFémi

Texte édité aux éditions Théatrales Jeunesse, 2012.

PREMIER CAHIER
Le temps des rév¢®nze ans, ma premiére année de collége...")

DECLARATION
(Rémi, I'ami)

L'AMI : Je peux ? Je peux prendre ta main dans la mienne ?

REMI : Pourquoi ?

L'AMI : Parce que moi, je t'aime...

REMI : Voila. Ga a commencé comme ¢a. Exactement comme ¢a.

L'AMI : Je ne suis pas s(r. Je n'aurais jamais osé te demander une chose pareille.
REMI : Oui, tu as raison. Alors c'était peut-étre plutot...

L'AMI : Je peux venir ? Je peux venir m'asseoir a coté de toi ?

REMI : Pourquoi ?

L'AMI : Parce que moi, je t'aime...

REMI : Voila. C'était ¢a. Venir a c6té de moi... Et 13, j'ai répondu quelque chose.
Ma téte avait explosé, j'étais incapable de la moindre idée, mais je me suis
obligé a répliquer quelque chose...

L'AMI : Je peux venir ? Je peux venir m'asseoir a coté de toi ?
REMI : Pourquoi ?

L'AMI : Parce que moi, je t'aime...

REMI : Ah bon ?

L'AMI : Il a juste murmuré : "Ah bon ?"

REMI : Je savais que c'était ridicule. Je n'attendais que cette parole : "je t'aime",
mais il m'a saisi au dépourvu, on ne lance pas ce genre de phrase sans prévenir
avant !

L'AMI : Comment aurais-je di m'y prendre ? Je me suis jeté a I'eau, sans
réfléchir, des semaines que j'essayais de lui faire deviner...

REMI : Qu'est-ce qu'il avait voulu dire ? Qu'il m'aimait... d'amour ?

L'AMI : Je voulais dire... Non, je ne I'aimais pas d'amour, non, ¢a non, pas me
marier avec lui ou un truc comme ¢a, non, mais je l'aimais, lui seul, j'aimais étre
a coté de lui au cinéma, et sentir son coude contre ma peau, ou quand son
genou frolait le mien...

REMI : C'était trop soudain, trop inattendu... Je n'avais rien prévu pour ce cas-
la... J'aurais pu, j'aurais d@ lui hurler : « Moi aussi je t'aime | Depuis des
semaines, des mois, je t'aime en silence et je ne sais pas comment faire. J'aime
me pencher au dessus de toi et lire par dessus ton épaule, m'imprégner de ton
odeur, j'aime te regarder sourire ou faire la moue quand tu ne comprends pas
une legon. Je t'aime et je voudrais te prendre dans mes bras, caresser tes
cheveux, embrasser tes cils... »

L'AMI : Mais il a juste murmuré : "Ah bon ?"
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REMI : Oui...
L'AMI : Je n'ai pas bougé, je suis resté en face de lui.
REMI : Et nous avons continué nos exercices de math...

L'AMI : Chaque soir, apres le collége, nous nous retrouvions pour faire nos
devoirs.

REMI : Depuis la rentrée de sixieme...
L'AMI : Avant, nous étions dans la méme école...
REMI : Pas dans la méme classe.

L'AMI : Je ne jouais jamais avec lui, mais je I'avais remarqué : il m'intriguait. Je
I'avais abordé un jour pour lui proposer un échange de billes. Il avait refusé.

REMI : Moi, je I'observais de loin qui jouait au foot avec ses copains. Je le
trouvais tres beau.

L'AMI : Et cette année-la, nous étions ensemble.

REMI : On s'est retrouvés assis cOte a céte au fond de la salle, comme par magie.
L'AMI : On s'est parlé comme si on se connaissait depuis des siecles.

REMI : Trés vite, on est devenu amis. On était tout le temps I'un avec l'autre.

L'AMI : Et nos parents avaient acceptés que nous nous retrouvions apres |'école,
chez moi, pour travailler...

REMI : C'était chez lui, parce que les siens ne rentraient que tard, apres leur
boulot.

L'AMI : On avait intérét de réviser nos lecons, car a la premiére mauvaise note,
ils nous avaient prévenus...

REMI : Il 6tait ses chaussures et déambulait dans I'appartement en chaussettes,
ou quelquefois, les enlevait et marchait pieds nus. Nous écoutions de la
musique dans sa chambre, et souvent, nous nous faisions semblant de nous
battre sur son lit en riant. Puis nous recommencions nos exercices, assis I'un en
face de I'autre a la grande table du salon.

L'AMI : Chaque soir, le méme cérémonial...

REMI : Sauf cette fois la, ot il m'a demandé...

L'AMI : Je peux venir ? Je peux venir m'asseoir a coté de toi ?
REMI : Pourquoi ?

L'AMI : Parce que moi, je t'aime...

REMI : Ah bon ?

L'AMI : Et c'est tout...

REMI : Je n'ai rien pu prononcer d'autre...

L'AMI : Nous avons continué de travailler en silence... Fin de ma premiére
déclaration d'amour...

REMI : Quatre phrases...
L'AMI : Nous n'en avons jamais reparlé...

REMI : Fin de mon premier couac sentimental...



Lecture

Lecture par Bruno CASTAN

A6 O1 Agn@rkeOn AR ES5i OAEO COAT A o

Texte édité aux éditions Théatrales/Jeunesse z Compagnie du Réfectoire, mai 2012.

Augusta. - Mo i , mourir pour mourir, je tuerais bien ma mr
Coralie. - Raconte.
Augusta. - Y arien a raconter.

Elle me glume ma vie.

Toujours aprés moi.

Toujours fais ci fais ca.

Toujours faudrait que je fasse comme elle a ma place.

Toujours a me reprocher.

Toujours cb6est pour ton bien, ma petite fille.
Toujours a me guetter.

Une vraie glume, quoi ! En venimeuse ! Je la tuerais bien.

Cendrine. - Tdes pas |l a seul e, ma pauvre ch®rieé

Augusta. - Et a mon engelure de frére, rien !
Le petit Jésus a sa maman !
Et tu verrais I a g mamsen !..qEhdbend rierf !'oMoai, le 'moindra
bitorschmutt de traviole et je ramasse. Des foi
Y a quel qudun qubd d¥% se tromper quelque part.

Je peux pas étre la fille a Cruella.

Emile. - Céest dur des foisé
Augusta. - De quoi je me méle ?
Emile. - Ben je compatis.

Un temps. Augusta hoche la téte avec un sourire vachard.

Augusta. - Jote | 86fais pas dire.
Un temps.
Emile. - Pourquoi tu mdai mes pas, August a
Augusta . - Faut pas mélanger les scorpions et les mauviettes !
Un temps.
Emile. - Pourquoi persdnne mdai me
Un temps.
Emile. - Mo i aussi, |jO0aimerais bien pouvoir tuer ma m r

Mais je peux pas.
Elle est morte.

Augusta. - Tu vois bien que! tdas de | a chance
Emile. - Ahoui ?... Sauf que personnemd ai me, maintenant .

Cendrine. - Arr°te, Milou. Moi je tdaime. Et je suis pas | a
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Emile. - Tu dis ¢ca comme ¢a, juste pour dire.
Elle, elle disait pas, mais elle était Ia, toute chaude, dedans et dehors. Elle avait pas besoin
de dire et moi jdentendais, je savaisé
Des fois, elle me prenait contre elle, dans Il e I|i

Oh, je peux pas dire.
Co®t ait comme du miel é

Co®t ait c 0 mme udas, la petitepplurnendeuce, td e ssous | dail Byreset t of

qui remue tout seul , comme su-oter, et coOdest cha

y a pas ° bouger, y a pus “ chercher rien, et del

crier toi toées dedans et voil?

Tdes en douceé
Cendrine .- Tdes tout? petit, |
Emile. - Oui. Quatre ou cing ans, je crois,ou peut-°t re troi sé

Apr s c06est foutu. Ell e est morte.

Tu comprends pas vraiment, mais plus jamaisé Alor
Cendrine. - Mai nt enant, to&es grand, tdes mangued.r and. Cbest pas
Emile. - Et alors ?

Cendrine. - Je sai s pas, moi . Léamour , quoi é

Emile. - Ca arien a vaoir, je te ferai dire.

Un temps.

Emile. - Cdest comme qu agutajnioejettemis dien mau m r e, je trouve - a
trouve -a pas piqu® des hannetons. N6emp°che, - a
lsdapplique ° ricaner un brin, ricane jaune jusgq
gorge; | es | armes lui viennent aux yeuxeé
Un temps.

Antoine. -  Pleure pas, Milou, tu la reverras ta mere.

Coralie. - Tdes vraiment gl umeux! mon pauvre Antoine

Cendrine. - Ouais, vachtement délicat !

Antoine. - At tends, je sais ce qudil | ui faut , T Emil e.

Cendrine. - Ca veut dire quoi ?

Antoine. - ¢a veut direé
At tends, -alcbdest un truc
Mais cb6est trop beau pour Milou, c¢c86est un truc po
Un temps.

Cendrine. - Bon, eh ben a plus, Antoine !

Antoine. - Tdes trop de | a gl ume! ma pauvre fille, © plus
Un temps.

Coralie. - Tu le craches ton truc  ? Nous on commence a se desséchersur pattes.

Antoine. - Codoest du t:ousti sjiempmeesur s cO6est quand je veux que | ¢
Un temps.

Coralie. - Tupeuxrefare 2 L”, j6ai é comme un coup de bl eu.

Antoine. - Je meurs quand je veux.



Lecture

Lecture par Emilie Le Roux, metteure en scéne

Ad O1 A gG©OMagagonA A
Texte édité aux éditions Théatrales/Jeunesse, 2012.

Acte Il scéne 5
Lys Martagon - la mere

- ¢dz I & @pdw rdénteKt&dizNS

- Désolée.

- Maman. Il est tard. Regarde ta montre.

- Pasle choix.

- Maman. Les aiguilles. Regarde.

- Pas pu faire autrement.

- La petite passe encore elle est sur le huit.

- Le huit comme huit heures.

- 1ldAld KSdzNBa oem&aid S LI OGS Sy idnN

- Huit heures max.

- Onne peutrien dire ou presque a la petite soit mais la grande.

- Quoi la grande ? Quoi la grande ?

- bS 22dz2S LI & fQAYyy20SyO0S YI OKSNB YSNB® [ 3INIYRS I}
joue pas la surprise.

- Elle cache a peine le neuf.

- Quarante cing minutes a attendre. ¢a fait long crois moi ¢a fait long.

- Dufinir deux choses trois.

- dv:dz YOl & YsYS LiXdaa f1 F2NDS R
RQI dzii 2 N2 dz(i S& 3K dzdzy $S i NF 885 4 f

- WQlI A azAtTo

- Talangue est seche et rapeuse comme celle des chats.

S

y a
2

QX
Q¢

S 02 HzA NB dzy' S LIKNI &
B Y alya YsYS GQSy

- Soif simplement soif.

- Comme les chats maman. A force de trop travailler maman.

- Pas pu faire autrement.

- Enléve ton manteau maman.

- Il'le fallait. Pas le choix. Tu comprends ¢a ?

- Metst S | dz Of 2dz G2y YIFIyYyGaSltdz YFYFyYy | dzQAf NBaLANB fdza |
ce que tu vois ?

- vdzQSaid OS A dzQAt Fl odzi @2 A NJ

- Des lumieres un peu partout.

- Lafée Electricité est passée ma chérie.

- WS yQ& ONRA& LI & t GF FTSS 9t SOGNROAGS YIYlIyod

- La nuit tombe vite en hiver.

- Nous sommes au printemps maman depuis quelques jours au printemps ma douce maman. Maman.

- Ouima chérie.

- WS yQ& ONRA& LIl &a y2y LX dza t OAINREA  $ISHEOLNIKOALI Fza Y Hj Az
travailler plus tu gagneras plus maman. Il ne faut pas croire aux contes pour enfants maman, pas au prince
chaArmar,\t non pIuAs, pas a ton age. Rervmtrg plus tot les p[ocAhaing jours et tous les soirs et pars plus ta[d aussi ¢a o
yS 0S TSN} LI a RS YIf RS R2NNANI dzy LISdz lérSubidauth y S
ne trouves pas ? Le temps file comme du sable entre les doigts quand on travaille trop maman. Comme du
suable maman. Tu ne me vois pas grandir maman. JP ne crois pIus? tes fées et tes citroujlles parce que je suis ) )
OKIljdzS 22dzNJ ljdzA LI aasS dzy LISdz LJX dza FTSYYS |dzQl gl ya YI
tiroir de tqn bureau maman, méme quand tu rentres tu as laissé ta téte dans le tiroir, seche tes larmes et tends
fQ2NBATES YFIYFIyX Gdz Syi S)fRatesRuIrIg’raborddesas@id‘ttésf’@l@pmf/res Of Aljd
jdzA (G2Y06S Sy LX dzAaS FA ys adzNJ f I ?Itdtéxl‘thdSIacRréiselie]'a“a)rﬁérfeSa RS
surlae2dzS RSCOQSYWTHISYWRaE €S FNRGISYSYd RS fQSLI2y3aS &dzNJ
2 RSdzNJ RQ2 A 3 yoraiidort BoMJuste @u fobirp ¢ d?;é a S{y a tQz R $’dzNJ Ra@zmu0 dzY Ay S
entendsll aeé YLIK2YAS RSa dddzNABa OjldyAl oWwsUMUS y20G 2SS YS Ul Aa
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Table ronde : CIRCULATION

Circulation des créations et du répertoire : quelles politiques territoriales et nationales ?

Modérateur : Jean-Pierre Saez, directeur Observatoire des Politiques Culturelles

Avec :
9 Héléne Bourguignon, Communauté de communes Sud Pays Basque
Emmanuel Constant, Vice -président Conseil Général de Seine St Denis
9 Christian Duchange, metteur en scéne
M Jérdbme Impellizzieri, Conseiller régional lle de France
9 Christine Martin, adjointe au maire de Dijon

Il est urgent déaire circuler partout cette création vivante et son répertoire, dans un projet politique de service public, et
de donner au secteur jeune public des structures pérennes et des moyens nduveduy R QI & & dzZNBNJ &l
RQF OONRZ NG NB &l RerioeX Alj dzS &dzNJ (2dza f Sa

Sion s"iccorde aujourd'hui sur le fait que tous les enfants ont droit a l'art et a la culture, peut-on dire pour autant que
f QSEOSt f Sy OS I NIi A adnsknijbz8es t&ritdires gé6aOBiduds AnGtiofole & loufréimef, tlrritoires

urbains, péri-urbains, ruraux, zones sensibles ou quartiers résidentiels) K / 2 YYSy i &2dzi SYyANJ S{ & dza
St RQSIdzZA LISYSy G a Odz (dzNBX @l yAly LIEIAdpMEStAS R2 §dzy § SLIdzd ISIOG |- 1O /S

territoire ? Comment interpeller les responsables des politiques publiques pour qu'ils mettent en place et pérennisent
les outils concertés de la création, de la diffusion et de I'éducation artistique ?

JeanPierre Saez

Tout d'abord un mot d'abord pour dire que je suis trés admiratif du travail accompli par Scéne(s) d'Enfance et
dailleurst  GNJ} @SNER fF YAasS Sy dxdzINBE RS&a OKIFIYyGASNERXE t NI
fUhoaSNIBIFG2ANB RS& t2fAGAldzSa / dzf GdzNBf € S& | RbarceSie® Ay DA
question des jeunes publics est déterminante pour juger de la maturité d'une politique culturelle, et de sa capacité a
s'inscrire dans une perspective durable. Ce manifeste constitue un excellent point d'appui pour discuter avec les élus,
les responsables institutionnels, les opérateurs artistiques et culturels et au-dela, bref pour sensibiliser I'ensemble des
acteurs concernés, y compris ceux qui n‘ont pas encore suffisamment identifié qu'ils le sont.

Cette table ronde rassemble un metteur en scene, des élus et des professionnels. Différents niveaux de
collectivités sont représentés par leur prise de parole.

Notre réflexion consistera a formuler quelques autres conditions essentielles a une dynamique pérenne pour le
jeune public. Une dynamique prenant en compte la création, la diffusion, la transmission du théatre et de tous les arts
de la scene.

[ GFrofS NRBYRS &aQF NIAOdzZE SN} | dzii 2dzNJ RS a I ESa adzA Ol y

- En quoi la question des jeunes publics est-elle importante dans un projet de politique culturelle
aujourd'hui ?

- Quel chemin a-t-on parcouru dans les derniéres années sur ce plan ?

- Comment faire en sorte que cet enjeu soit mieux pris en compte au niveau des différents territoires, des
différentes collectivités ?

- Quelle place occupe le projet artistique que vous représentez au sein de la collectivité ?

- Comment améliorer la 02 Yy SSNEBSY OS RSA& L2t AGAIdzSa (S NNRpduz2 NRK | f ¢
faire avancer cette cause ?

Pour aborder ces questions, je propose la régle du jeu suivante : chacun de nos intervenants est invité a choisir
deux ou trois propositions du manifeste et de les commenter, en essayant de répondre a I'un ou l'autre de ces axes.



Table ronde CIRCULATION

Christian Duchange

Je crois que ce qui nous préoccupe vraiment aujourd'hui, c'est qu'il nous faut
avancer. Nous ne pouvons pas seulement nous tourner vers nos enthousiasmes, méme
aQAf A a2yl y2YOoONBdzE Si 1[dzS8 RS 0S8 dz02

Ces manifestations et ces enthousiasmes sont toujours nécessaires et
sympathiques. Mais aujourd'hui, tandis qu'ils ont conduit a ce manifeste, il me semble
qu'il serait intéressant de créer les outils pour avancer demain. Passer de ces
enthousiasmes et de ces manifestations a ce manifeste, puis aux actions a extraire de
la quarantaine de propositions.

Choisir une proposition pour aborder les questions et axes de réflexions
évoqués plus haut est un exercice périlleux, parce que les modéles sont nombreux. Je
voudrais que nous fassions cet exercice en rappelant R Q| oq@elyJes constats :

D'abord, constater que le jeune public est avant tout un destinataire. Méme si
nous parlons du « spectacle vivant jeune pubkg¢ nous parlons aussi et surtout d'un
destinataire particulier. Il ne nous faut pas oublier que ce destinataire regroupe tous
les langages, ou un certain nombre de langages de la scéne. En effet, le jeune public
est une somme de formes et de forces qui sont appuyées sur des langages de la scene
différents, quelques fois mélés, mais en tout cas pas singuliers comme la danse, la
musique, le théatre ou la marionnette qui ont chacun leur propre forme et langage.
C'est un premier constat qui va nous permettre d'avancer demain vers de nouveaux
outils.

Un deuxiéme constat que je ferais est que le jeune public est une
préoccupation qui n'appartient pas qu'aux artistes. Le rapport de I'art avec les enfants
est questionné dans les bibliotheques, dans les municipalités, dans les théatres, dans
fSa sSO02ftSa Si RIya tSa O02yaSNWI (2ANB
également ce second constat dans la construction des nouveaux outils.

Le troisiéme constat que je ferais est que le jeune public est souvent en queue
de budgets, en queue de plaquettes de saisons, en queue dans les politiques aussi.
Remettre le jeune public au centre des préoccupations, remettre I'enfance dans notre
rapport au monde et dans notre rapport a la réflexion sur ce monde de demain est
une priorité aujourd'hui. Et pour placer au centre cette question, il nous faut concevoir
et penser des endroits de travail, des outils, qui ne soient préoccupés que de cela. En
finir avec cette espéce de marge ou de partie manquante, sous estimée, que constitue
malheureusement le jeune public aujourd'hui pour certaine entités.

Le dernier constat est aussi, et surtout, le besoin de réaffirmer la richesse des
artistes qui composent ce secteur. Des artistes qui vont de |'auto-proclamation a la
reconnaissance par lI'excellence artistique et les différentes commissions. Une
reconnaissance qui n'est pas aisée, qui est décidée par les commissions que j'appelle
« a la hache ». C'est-a-dire tous ces endroits ou nous devons montrer patte blanche et
ol nous devons trouver un certain nombre de talents pour pouvoir étre accompagnés
et reconnus. Donc tous ces artistes - qui composent aujourd'hui le vivant et la vie de ce
désir artistique préoccupé de la jeunesse - doivent étre, dans leur pluralité de
démarches, d'histoires de compagnies ou d'artistes, convoqués et présents dans les
outils a venir.

A partir de ces quatre constats et préoccupations, on peut évoquer l'avenir de
ce secteur et prendre exemple sur l'initiative de la ville de Dijon, ou je réside. En appui
sur ma main tendue et mon désir d'avancer sur ces questions I3, la ville a accepté que
nous préfigurions un dialogue. C'est alors qu'avec les différents partenaires que je vais
évoquer, un outil va étre créé. Un outil appelé en amont « Péle jeune public », et qui
aura un lieu : « La Minoterie ». Ce Pdle jeune public se voudrait étre f Q2 dzii A €
pas une réponse aux gens du théatre seulement, qui ne soit pas un énieme label a la
question de I'excellence artistique, qui ne soit pas seulement la question des artistes
entre eux. Ma responsabilité a la préfiguration de ce péle a été de se rassembler tres
vite quatre colleges de réflexion, I'occasion d'entendre et de faire émerger une parole
dans quatre directions :

- La premiere direction étant celle des artistes et les compagnies qui ont
constitué un premier groupe de réflexion.

~

A

Extraits de la synthese des
chantiers de réflexion:

La création jeune public
convoque plusieurs disciplines
mais aussi plusieurs niveaux
de perception du cété des
publics. Ce qui fait son unité
réside entre autres, dans sa
capacité a faire percevoir a de
largesb OAT EAOR U
moments partagés, des
langages sensibles. Elle
compose, avec tous les
éléments scénigues pouvant
contribuer a toucher enfants,
adolescents et adultes.

Une dynamique ou le vivre
ensemble est une réalité dont
conquéte est perpétuellemer
remise en jeu, portée par celle
ceux qui reve
FRATERNITE
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Extrait du manifegigposition - Les lieux et les festivals pour une deuxiéme.

3-Dans chaque région, créor . 1 v§  (NBAAASYS | GBu@, laf sEngRckedb-dird Bus Tes

unpdle de soutiea la A x x A o - N ~ _ p ~
LINEFSaaAz2zyySta RIya tS NFYLLEZNL Sy

production de spectacles viv.

jeune public afin de soutenir culture et de la sante.

toutes formes de création, - Et le quatrieme college était constitué des responsables territoriaux, des
petites et grandes, de toutes subventionneurs et de la ville qui est a I'initiative de ce podle.
disciplines, Plusieurs réunions, et un comité de pilotage qui a fait la synthese des différentes

Stler?e;gintﬂ$ellogsge: Ut réunions, mettent en évidence la volonté de garder toutes les assiettes qui tournent,

(régionaux et internationaux) c0Mme daps' ce Quméro de cirque chinois. Il y a beaucoup d'assiettes au dessus des

de multiplier ouvertures et~ 0 I 3 dzS NausannX imaginé garder la dynamique de chacun des colleges réuni pour

croisements artistiques. SaaleSNI ljddAfta az2ASyid SYO2NB 2LISNF 0A:
et l'ouverture du pole qui aura lieu au début de la saison 2013-2014.

JeanPierre Saez

Je rapprocherais la proposition évoquée par Christian Duchange, qui aborde la
ONBlI GA2Y RUdzy LBES RS a2dziASys | &Fadin,
adjointe au maire de Dijon, sur cette question du jeune public, quel serait votre choix
parmi les propositions du manifeste, et que faudrait-il défendre ?

Extrait du manifegi@position Christine Martirn

10-Encourageonsle Pour ce qui est du choix des propositions, j'ai choisie la numéro 35 qui fait écho

développement giertenariats . L .

et de réseaux entre tous les 2 la prop95|t|op 3 reten,ue par ChrlvstlAan DvucAhange ?t la numéro 10. Je trouve que

lieux partenariats transversa fQF NI AOdzf F GUA2Y RS OSaaldcoh@riction dupid felthepliblicA

en fonction de compétences dijonnais dont nous venons de parler.

artistiques, sociologigques Pour ce qui est des articulations entre les différents colleges, les différents

partenariats ve.rtic,:aux entre ¢ archipels, les différents lieux de discussions et de dialogues de ce pole, je laisserais le

structures_de d|ffere_ntes soin a Christian Duchange de parler. Ce que je voudrais dire ici, c'est I'importance d'avoir

ampleurs ; partenariats . . . . . PR

financiers de lieux ou compris ensemble, d'avoir cheminé ensemble, pour arriver, a un moment donné, a

associations regroupés en ~ POser ce geste que va étrAe La Minoteriede Dijon. Je souhaite d'aiIIeu[s que vous soyez a

coogrative de moyens. fU2dzOSNUdzNB fUFyySS LINPOKIAYSYET yQKSaa
expérience, et je souhaite qu'elle puisse étre regardée, examinée et dupliquée sur le

35 Créons ou labellisons des territoireH t dzA &alj dz8 OS &2y d fS& LINRBLRAAGAZY
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spécialisés selon leur volonté de s'engager, d'expérimenter des dimensions de dialogues, de rencontres entre

i mpl antati on, des acteurs qui sont traversés, intéressés par les problématiques jeune public. Des

©ge, doéune pa acteurs qui parfois « se dédouanentn RS OS (& LIS -aRiQ& yedpguldics- Y

artisti gue O0U I3 en exportant leurs programmations ailleurs. Quand je dis « se dédouaner », je fais

spectaculaire precise. référence a ces structures qui se dégagent d'une certaine forme de la programmation
jeune public en disant « on va le confier a quelqu'un d'autre » ; et cette programmation
jeune public se voit confiée, en général, a un festival. Malheureusement cela arrive trés
souvent. J'aimerais que le pole jeune public de Dijon ne soit pas un lieu de confinement
de la pensée autour du jeune public, mais au contraire soit un lieu d'ouverture, un lieu
traversé non seulement par les artistes, les compagnies, les structures mais aussi par les
Sy¥lryitazr t£Sa KFEoAllyda RUdzy |jdzr NI A SN
quartier qui est en train de se construire, desservi par le tram, cela est extrémement
important ; cela n'a I'air de rien, mais ¢a veut dire qu'on ne rejette pas les choses a la
LISNRALIKSNARASO® /S LBES 2SdzyS Lzt AO asSn
Et en aucun cas il ne permettra a quelque structure que ce soit de dire : « le jeune
LJdzo £ A O OU S@MinotériSquiltdl IE thadail, €D €& @né raison de plus pour
ne rien faire, ne pas s'engager et ne pas la prioriser au sein de sa propre
programmation ». Quand j'évoque ce pdle jeune public, j'imagine un objet traversé par
des réflexions, un lieu de travail, un lieu de construction,unf A Sdz R QSt o2
ol un opéra peut discuter avec la prévention judiciaire de la jeunesse, ou alors un CDN
RA&0dziSNI I SO RSa O2YLI 3IyASa SYSNHSyI
essayons d'inventer sur le territoire dijonnais. Jean Pierre Saez demandait « quel intérét
ont, pour vous, les politiques jeune public aujourd'hui ? », je répondrais que le jeune
public n'est pas le public de demain, le jeune public, c'est le public d'aujourd'hui.
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Je lisais dans le manifeste, et dans tout ce que j'ai pu regarder comme
littérature sur le sujet, que pendant trés longtemps on a beaucoup parlé de pédagogie
S 1jdzQAt T dzRNJ A plaisiNBa@iSdé paidgek, defregardef, Aeivair?
de sentir, LIt | A A A NJ RQSLINE dz&S NJ dzy s pdbiizs) eSjeunesi
publics, sont des publics aujourd'hui. Ce sont des citoyens aujourd'hui. Les droits de
I'enfant ce n'est pas les droits des adultes de demain, c'est bien les droits de I'enfant
aujourd'hui.

Tout cela, toutes ces envies et préoccupations emmenent et portent ma
pensée, notre pensée politique. Une pensée élaborée conjointement avec le soutien de
Francois Rebsamen, Maire de Dijon, Christian Duchange, et toutes les compagnies
dijonnaises, les lieux dijonnais, ainsi que les lieux d'ailleurs et les compagnies d'ailleurs,
pour créer quelque chose de singulier.

JeanPierre Saez

A présent, nous allons changer d'instance territoriale. Volontairement je ne dis
pas « collectivité territoriale », parce que les intercommunalités ne sont pas encore
considérées comme des collectivités territoriales. Nous allons regarder du coté d'une
communauté de communes un peu excentrée : la communauté de commune Sud Pays
Basque. Hélene Bourguignon nous a rejoints pour partager avec nous son point de vue
sur la maniére dont une politique en faveur des jeunes publics peut contribuer a
stimuler le projet culturel d'un territoire aussi particulier que celui-la.
La question qui se pose : la problématique du jeune public peut-elle donner un sens a
I'action culturelle d'une communauté de communes, voire a une politique culturelle
de communauté de communes ?

Hélene Bourguignon

Tout d'abord je voudrais saluer la présence de deux élus parmi I'assistance, je
ne sais pas s'ilyey | RU I dzéitrNBedridns-riouS daiir 3 ce genre de colloque
chacun accompagné des élus de nos territoires ? Car je crois qu'il faut recréer les
conditions de dialogues |j dzA a2y 4 YI f KSdzZNBdzaSYSy i VY.
devons I'admettre, sans cette volonté politique d'intervenir dans ce secteur d'activité,
tous nos efforts seront vains. Aujourd'hui, nous sommes tous dans des démarches qui
reposent a 50% ou a 80-90% sur des financements publics. Avec une telle implication
des financements publics, je crois qu'il convient de se poser la question de la fagon dont
nous sommes partenaires, ensemble : opérateurs, artistes, mais aussi institutions
AyadAalddziazya ljdzA az2yid RSc .NBeS fadenaiked aMdd
lesquels il est fondamental de recréer les conditions d'un débat d'idées. Une réflexion
qui fait écho finalement aux propositions 31 et 32 du manifeste.

¢2dziS¥2Aaz | GLyd RS a4S LISYOKSNI a
LISGAGS LI NBY(KS &iGue é driitelfe, Q@GR qlzck dquila Bté évolqudd
dans la seconde table ronde me semble fondamental, et extrémement grave : on se
doit de constater aujourd'huiquA £ yUde& | LI & RQSRdzOl GA
projets culturels sur des territoires, sans présence d'artistes sur les territoires. Mais je
pense aussi que toutes ces démarches créatives, et que toute cette vie culturelle a
travers les territoires, n'ont de sens que si elles s'appuient sur une véritable politique

LJdzo t A lj dzS S ydzGrH (@AS20gNJI FRNEI Af 3QISARIj dzS  Sditabédsfa i
trois pieds : la création, la transmission, la diffusion. Si les questions de transmission
ne se font pas dans des conditions favorables, au sein du milieu scolaire ou nous
arrivons a toucher le maximum de ces jeunes publics, je crois que nous resterons a la
marge.

La question du jeune public sur la communauté de communes du Sud Pays
Basque fait entierement partie de son projet politique. La communauté de communes a
pris la compétence culture, ce qui n'est pas le cas de toutes les communautés de
O2YYdzySaz yA RSa O2YYdzyl dzisa RQF 3Tt 2
choix de cette « compétence culture ». Elle ne tient pas au fait que soudainement
douze maires ont décidé de porter une politique publique dans le domaine culturel et
artistique, mais plutot a des circonstances particulieres. Des circonstances qui ont fait
gu'entre un maire qui envisageait la réhabilitation du théatre de sa commune par la
Communauté de Communes, un autre qui entendait dire que les intercommunalités qui
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n'avaient pas la compétence culture le regrettaient t6t ou tard, le département, aussi,
qui proposait un nouveau concept de « scénes de pays », la communauté de communes
s'est questionnée sur un projet dans le domaine du spectacle vivant, dans le cadre de
son schéma de cohérence territoriale. La communauté de communes a ainsi endossé
une compétence, partagée avec les communes qui continuent a intervenir dans ce
aSO0GSdzNJ RQF OGtA@gAGSad 9ftfS ausSad LRAS
d'étre une réelle plus value en prenant une compétence dans ce domaine ou les
communes intervenaient déja.

Mais, peut-étre pouvons-nous nous demander ce qu'on entend par territoire ?
Je crois que I'on parle de réalités treés diverses... Dans le Sud Pays Basque, nous sommes
sur un territoire transfrontalier ou le bilinguisme est de rigueur. Quand nous parlons de
2SdzyS Lzt A0 Sl RQSRdAzOF GA 2y I NI A Stields ¢
fSa YsYSa ljdsSadAizya ljdzdt 5Aa22y3s GSNN
s'est tout de suite et naturellement orienté vers la question du jeune public dans son
ensemble, dans les domaines de la création, de la transmission et de la diffusion. Les
communes n'intervenaient pas a ce niveau-la.

Toute cette réflexion s'est appuyée sur une étude qui avait eu lieu dans le cadre
du schéma de cohérence territoriale. Pour parler plus spécifiquement des territoires, et
peut-&tre revenir sur la proposition 32, je voudrais rappeler que ceux-ci sont traversés
par des logiques politiques différentes: locales, communales, intercommunales,
départementales, régionales, mais aussi étatiques. Toutes ces logiques traitent de la
question du jeune public, et parfois manquent de lisibilité les unes par rapport aux
autres. Pour preuve, nous avons derniérement (six ans apres avoir commencé a
fonctionner) réuni I'ensemble de 0S & | OG0 SdzNE>X y20F YYSyi
culturelle, pour essayer de comprendre ce que chacun faisait réellement dans ce
domaine. Tout le monde intervient : les financements se croisent, se superposent sur un
projet de création, d'accueilenrésh RSy OS> dzy LINEP2SG RQSRd
C'est une véritable course au financement a droite et a gauche, et nous n'avons aucune
lisibilité sur la facon dont ces politiques publiques en faveur de la culture et du jeune
public s'articulent entre elles.

Je pense que c'est précisément un élément fondamental aujourd'hui, a I'heure
ou réussir a mener des projets releve d'un véritable parcours du combattant. La
réflexion ne porte plus sur le fond ou sur la forme des projets mais sur : comment exister
en rentrant dans les dispositifs, programmes, appels d'offres ? Une amorce de solution
serait peut-étre de repositionner £ 4 Sy FI y i | dz. EO dadiaNd seRpdzer R S
question de ce qu'on souhaite construire ensemble, dans une logique de continuité, de
la créche a la terminale, en repositionnantf 4 Sy FI y i I dz OdzdzNJ R«
d'une politique publique commune.

Car les politiques territoriales, avec leurs logiques propres, ont une limite bien
visible : elles sont impactées par les changements politiques qui interviennent assez
régulierement. Peut-étre faudrait-il imaginer des garanties pour inscrire ces projets
territoriaux dans la durée, pour en garantir la cohérence ? Peut-étre que des
contractualisations systématiques et multipartites seraient a envisager K v dz8 £ Q
collectivités territoriales se fixent des objectifs communs sur une durée suffisamment
sage pour avoir le temps de les atteindre ? De cette fagon, les projets ne seraient plus
impactés par les mandats politiques qui ne s'inscrivent pas dans la méme durée que
OStftS RSa LINep2SGa ljduat O2y@ASyid RS Y

JeanPierre Saez :

Héléene Bourguignon pose une question trés importante qui est celle de
I'articulation des politiques des collectivités entre elles. Or, c'est une réflexion qui
interpelle OK I Odzy S RQSy G NB St t Sshintpdsis e5t hdké MdurS
f QAYLIERZ2 NI yOS | dzQA f R2yyS t f QSRdzOF (A
Emmanuel Constant, Vice-président du Conseil Général de Seine-Saint-Denis, comment
cette question de la coopération est abordée en Seine-Saint-Denis ?
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Emmanuel Constant

Un premier mot pour vous remercier pour cette invitation qui a le mérite de
nous obliger a réfléchir, a faire nos devoirs d'élus pour pouvoir répondre de la fagon la
moins stupide possible a des questions foncierement intéressantes.

Sur la question du jeune public, je me suis d'abord demandé ce que cela
signifiait pour moi. Et dans un premier temps, j'ai trouvé cette dénomination étrange,

02YYS &ar At & @I AG dzy 2SdzyS SiG dzy
spectacle vivant et un spectacle Y 2 NIi X 9 \fypologies, deR ségimentations, qui
52yi dzy LISdz SGN}y3ISax !dzibyd 28 YS ¢

jeune public, des formats jeune public, comme on peut l'observer notamment en
littérature, autant je ne crois pas qu'on puisse segmenter les publics.

Il ne faut pas omettre que parmi les spectateurs qui fréquentent les salles de
théatre régulierement, il y a évidemment des publics jeunes, mais qui ne viennent pas
que pour des spectacles étiquetés jeunes publics. Cette question de la segmentation, et
du cloisonnement des spectacles et des spectateurs, me pose probleme. Toutefois, si je
me reporte a la proposition numéro7Rdz YIF yYAFSaiSz Af Sai
création jeune public s'adresse au public le plus large possible, d'enfants et d'adultes.
52y 0 @2Aft RS2t dzy LINBYASNI LI N} R2ES |

[ RSdzEASYS OK2&$8S ljdh YS &aSyof ¢
proposition 32, a laquelle Hélene Bourguignon a également fait référence. Je pense
gu'on peut utiliser 3 la fois la lj dzS& G A2y RS f QSONXR G dzNB

L2t AGAlLdzS Sy RANBOGAZ2Y Rdz Lzt AO 2S¢
culturelled ! GAf AASNI f QSONRGdzZNB S tF LRfiki
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Certes, le jeune public n'est pas que le public de demain, néanmoins il faut
quand méme admettre qu'il y a de plus en plus de « cheveux blancs » dans les salles de
théatre. De ce point de vue, on peut observer que lorsqu'il n'y a pas de politique en
direction du jeune public, et bien les salles sont peuplées de personnes agées, ou en
tout cas de personnes qui ne sont plus vraiment tres jeunes. Lorsqu'il y a une politique
en direction du jeune public, on a deux types de publics : on a les jeunes, les scolaires,
et ceux qui sont habitués du théatre. Et il y a toute une tranche intermédiaire de jeunes
I Rdzf 6 S&azx G2dzi OSdzE jdzA  yS &2y { captifs olzdui
sont partis et qui reviendront peut-étre pas vers le théatre. Cette tranche intermédiaire
SalG dzy LWzt AO ljdzA YIFyljdzS t €4l LILISE
proposition a laquelle je souscris est la proposition 19, qui fait référence a un objectif
qui doit étre celui de chaque adulte ou de chaque parent: faire en sorte qu'une
politique en direction du jeune public favorise I'autonomie de ce jeune et de cet enfant.

C'est-a-dire l'idée que ces actions-la ont vocation a faire grandir I'enfant, a
fQF O02YLJI IYySNI OSNE fUlFdzi2zy2YASE @SNA
critique.

Si je devais retenir trois propositions, ce seraient ces trois la.

A présent, je vais revenir sur 'expérience de la région Seine Saint Denis :
comment et pourquoi menons-nous cette politique en direction du jeune public ?
5QF02NR LI NDS 1jdzS y2dza a2yvyvySa S R
département métropolitain le plus jeune de France... Nous nous appuyons sur une
population qui est concernée par ce type de dispositifs.

Ensuite, nous le faisons parce que nous avons une conscience. C'est-a-dire que
y2dza | @2ya @ 3dzSYSyid 02yaOASyOS |jdsSs
LISNE2YyySas 0O0USaid LINBOAASYSY( to&isétedzie
rapport au capital culturel, le rapport a la culture générale, la capacité a exprimer le
aSyaArotsSX /SNIlFAya 2yiG tSa YvYz2dGda LRdzN
c'est pour cela que nous souhaitons mener une politique en direction du jeune public...
C'est dans le cadre de la réduction des inégalités scolaires. Cela a un but non pas
pratique, mais clairement politique, de réduction de ces inégalités.

"dbéadul tes

Extrait de la synthése des
chantiers de réflexion:

, 0 AODOAOOEIT
est communément acquise
et utilisée pour désigner les
spectacles de théatre, de
danse, pluridisciplinaires,

qui sont ouverts aux enfants
et jeunes; pour désigner le
secteur qui peut également
se développer en temps
scolaire. llapparait évident
NOA AA OIEO A
emploie dans le
développement suivant mais
il est également important
A3 Agbi OAO EAE
appréhensions des
professionnelLEs quant a
18ATPITE AA
dénomination.

La crainte majeure liée a
i 800EI EOQAQEIT 1
1 8APOAOOET T
réside en deux points la

Al A0OGi AA 18E
OAT AUT A AG 1A
marginalisation du secteur
A OT DPIET O AA
opérationnel.

A

Extrait du manifestenclsion
Des demain agissons et
proposons le
décloisonnement de la
création.

Extrait du manifegiemposition
7- Considérons le potentiel
artistique de la création jeune
publ i c s arged
publicpossi bl e d¢
de
sociales et culturelles, dés

| 6®criture et
scénique des spectacles.
Encourageons les partenarial
moyens en production favora
a unrayonnement internatione
ainsi que les coprodugtio
européennes et internationale
Développons des moyens
humains et techniques pour
penser | dacce
frangaises en tournée
internationale.

Extrait du manifegieposition
19 Conduisons les enfants et
adolescentEs vers une pratiq
autonomele fréquentation de:
spectacles vivants, en
développant pour €lies des
parcours favorisant la richess
la découverte de formes
multiples, la connaissance du
r®pertoire et
contemporaines, et la pratiqu
artistique qui ne peaifare

qgubden |lien av

Tuvres.



Extrait du manifegiggposition
24 En parcours scolaire, fais
circulerle jeune public dans
une vraie diversité de structL
tant sur |l e p
des moyens, de la taille des
lieux, du style de programme
que de la distance. Dévelopg
les liens entre apprentissage
artistique etecouvertales
Tuvres.

Extrait du manifeste, prologu
Une dynamique qui a pris
naissance dans le renouveal
théatre, les pédagogies
nouvelles et
de la décentralisation. Si ces
valeurs fondatrices sont toujc
partagées, elles sont
réguliiement mises a mal pa
les changements politiques,
entrainant leur précarité
croissante.

Colloque % jeunepublicdat QN3 S RS

Nous faisons cela dans une logique de long terme. Nous évaluons assez peu
cette politique, et nous revendiquons l'idée d'une non-évaluation. Ce n'est pas un
RAALIRAAGAT t @OA&ASS dziAfAGEFENRAGS LI2 dzN
progres en frangais, en histoire, en arts plastiques..., I'objet n'est pas celui la.

b2dza NBOBSYRAI dz2 \eratuité dzicdmime dn @itk RISriportadtS
dans le voyage ce n'est pas la destination, c'est le voyage ». Il y a cette dimension la:
nous revendiquons l'idée que, finalement, ce rapport a l'art n'est peut étre pas
mesurable tout de suite, mais plutét mesurableciy' lj & RAE 2dz ljdzA y i &

Cette politique jeune public en Seine Saint Denis, nous la menons a travers un
dispositif assez massif : « La culture et I'art au college ». Nous avons choisi les colleges
LI NOS jdzQAafta az2yid RS O2nekaptiDénif, OoSs averS dalit-N
vingt colléges et nous proposons environ trois parcours par college : nous sommes
globalement a hauteur de trois cents parcours proposés. Un parcours, c'est d'abord un
artiste. Je précise bien un artiste et pas un médiateur culturel ou un animateur socio-
culturel, quelqu'un qui est en création, qui peut étre un danseur, un metteur en scéne,
un comédien, un vidéaste, un cinéaste... Cet artiste est en travail sur un projet artistique
LISNE2YyYy Stz SO At dhanBsfolaire beddantidhiakayte hRuges tbufd
au long de I'année. Ces quarante heures se répartissent en vingt heures de travail avec
les collégiens et vingt heures de restitutions, de sorties, d'accompagnement de sorties
I 9SO tSa 2SdzySax

De ce point de vue, j'attire I'attention des professionnels car ce qui est
intéressant c'est que pour arriver a monter ce type de projet, il faut arriver a convaincre
trois catégories de personnes:f Sa Sy aSAadylryida Si fUAyYyaE
en priorité. Il faut convaincre ces deux entités qu'un artiste, dans un établissement
scolaire, c'est un peu comme un éléphant dans un magasin de porcelaine : certes, cela
met un peu le bazar, cela rompt les codes, cela introduit un rapport a l'autorité de
I'adulte qui est completement different, et donc, parfois, cela peut faire vaciller
I'institution. Surtout dans des établissements ou la question de I'autorité, la question du
rapport entre les enfants et les adultes est un peu fragile. C'est un point important : il
faut persuader les enseignants et I'Education Nationale qu'il est nécessaire d'introduire
OSGGS FNIXIAEAGS fLx OSGUGS AyaldloAatAads

La troisieme catégorie a convaincre ce sont les politiques, car souvent ils
considérent que la questiond'unS  LJ2 f A G A lj dz8 Odzf G dzNBf £ S
adzLILX SYSyid RQNYSs SiG adaNIiz2dzi 1jdz8 OUSa
été un des grands combats de cette année : la question de la clause de compétence
générale, c'est-a-dire la liberté laissée aux collectivités de mener les politiques qui ne
sont pas inscrites dans la loi comme obligatoires. Les départements ont vocation, de par
la loi, @ mener les politiques sociales. Mais la culture, comme le sport, comme le
développement économique, ne sont pas des compétences obligatoires méme si elles
sont absolument indispensables. Il faut arriver a convaincre les politiques de se saisir de
ce dispositif par dela la question de la compétence obligatoire.

Ce dispositif, en Seine Saint Denis, met en avant I'importance des collectivités
GSNNAG2NALFE Sad 9y SO2dzilyid LINBOSRSYYS
finalement, confier ce nouveau créneau obligatoire de [I'éducation artistique,
scientifique, culturelle, technique aux collectivités locales, ou le faire avec les
collectivités locales, est quand méme une bonne idée. Pourquoi ? Parce qu'elles le font
déja et parce qu'A f yde I dzNJ LJ- a RQSRdzOI GiA2Y
établissements scolaires sans les collectivités territoriales. Parce qu'elles le font déja, et
gue nous sommes tous attachés a la décentralisation culturelle. Nous savons que c'est
la décentralisation culturelle qui a permis de mener a bien, sur le territoire, un grand
nombre d'actions, qui a permis de mailler le territoire francais plus ou moins bien, en
matiere de diffusion théatrale notamment...

Confier ce créneau de lI'aménagement du rythme scolaire aux collectivités
territoriales, c'est aussi de la décentralisation culturelle... C'est s'appuyer sur les
collectivités territoriales pour arriver a faire en sorte qu'un dispositif qui existe en Seine
{FAyil 5SyArAa LlzAaasS siNB SiSyRdz t fUSy
des moyens en lle de France, avec un maillage de scenes, de compagnies, d'artistes, qu'il
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n'y a pas nécessairement en Ariege, dans la Drome... Je ne suis pas s(r qu'on puisse
étendre un modele a l'ensemble d'un territoire, mais dans tous les cas, on peut
s'appuyer sur les collectivités territoriales et c'est comme ¢a, je crois, que se construira
fI ljdzSadAiz2zy RSa O2y@SNHSyOSa @S0 f Q;

JeanPierre Saez
On voit, a travers votre propos, combien il est important d'inscrire une
problématique comme celle-la dans une démarche politique au meilleur sens du terme.
Christian Duchange, vous étesen (i N} A Y R QdkBehing publiSadek lalz
ville de Dijon. Pourriez-vous nous en dire un petit peu plus ?

Christian Duchange

Toute la question est |a : étre capable de créer un outil qui, peut-étre, générera
des dispositifs pour répondre dlaquestiz Y RS f QSRdzOF A2y | N
pour le jeune public doit étre plus ambitieux, plus large, et convoquer toutes les
composantes évoquées précédemment.

C'est pourquoi il est intéressant que les artistes et les compagnies se
retrouvent au OdzdzZNJ RS OS{ 2dziAft 1jdz§ &asSN}; ¢S
donné ils puissent structurer leurs pensées, s'organiser en collectifs et qu'ils puissent
avoir une autonomie de réflexion articulée avec le pble et avec ses autres composants.
Unedesl dzi NB& O2YLRalyisSa asSNIAd RQlFOO0O2N
et a la construction de projets, que cette place réelle et pleine soit aussi dédiée a la
pensée politique de la place des artistes sur le territoire afin qu'ils puissent rencontrer,
au moins dans cet endroit de croisement, des interlocuteurs T | FA Y |j dzQA |
des démarches individuelles et étre aussi capables, a un moment, de réfléchir ensemble
et face aux autorités organisées de I'autre c6té. En regard au pole et en articulation
SO S NBadGtsS RSa [OGAz2yaz Af & | | dz

Pour ce qui est de la réflexion et de l'organisation, le pole est un outil de
répétition, de fabrique, et j'ajouterais de « fabrique accompagnée ». En disant cela, je
pense notamment aux jeunes artistes qui regoivent des cheques, ou des locaux, ou une
clé pendue a un clou qu'ils remettent en sortant de la salle... Il faut aller plus loin. Il faut
j dzQdzyS GNJyavYAaairzy &uzLI8 Ni un®&pérerice désl
questionnements, pas que des réponses mais des questionnements : cela est déja pas
mal a transmettre et a partager. Il y a nécessité a ce que les artistes se rencontrent,
qu'ils rencontrent des artistes plus aguerris ou plus organiséd ¥ S |j dzS f
possible dans un rapport a la transmission et a I'accompagnement réel. Ce pdéle doit
SUNB dzy SYRNBAG F@SO dzyS LISyassS | N7
seulement des locaux avec des budgets.

La question de la co-construction est aussi une préoccupation majeure de ce
pole. Il faut que le pole soit en mesure de générer des co-O2 Yy & (i NHzO é-dird
qu'il faut que nous soyons capables d'étre tous ensemble autour de la table. Par
exemple, il faut étre en mesure de travailler avec le conservatoire de Dijon parce qu'il
@Sdzi NBFEfAASNI |jdzStljdzS OK2aS RS LI dza
et que cela va de pair avec le fait de créer des classes a horaires aménagés dés la
LINR Y ANB I | deypuk quéinsli€lcela puisae tbdscliler sur le travail du
conservatoire proprement dit. Ces questions la peuvent se résoudre aussi avec les
artistes du territoire, en lien, grace au podle et avec le conservatoire. Cela sera toute une
partie quise feraaveO f QSR dzOl (i A 2 Yy 3 ; tbute ur paifiéiqGi se§dneref
adzNJ RSa j dzSadA2ya RQSRdAzOI GA2Y I NI
professionnalisation, des questions d'accompagnement de projetsX

-

Je pense aussi au lien que pourra tisser le péle avec un opéra, un CDN de sa
NBIAZ2YZ dzyS {O08yS blGA2ylfSIX | dzey
I'accompagnement d'artistes surtout. Christine Martin parlait de ne pas s'enfermer, de
ne pas se confiner dans ce poéle. Il est évident que les professionnels du territoire
doivent étre présents dans les échanges et les accueils pour qu'ensemble nous
puissions décider d'accompagner de jeunes artistes ou des équipes plus reconnues. Il
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est important que ces gens qui ont répété, fabriqué au sein du pdle, puissent se montrer
dans les lieux vitrines connus et repérés. C'est bien entendu la qu'ils ont leurs places, et
il ne s'agit pas de construire des théatres, de nouveaux théatres pour qu'ils s'y
montrent. Ce n'est pas le projet que nous essayons de défendre, a Dijon en tout cas. Ce
poble ce n'est pas le surgissement d'un CDENJ. Je pense qu'il y a d'autres volontés, celles
RQs i NB R lodit stfugtlirahtSyu'wlzlfeu de programmation et de spectacles.
Dans ce but, nous cherchons a construire un outil favorisant la production
justement. C'est pourquoi nous essayons, avec ces partenaires, de construire ce que
nous avons appelé « un cercle de contributeurs ». Parce que nous le savons tous, la
production aujourd'hui est en danger. Donc, I'idée serait que ce pble héberge, anime et
permette a un cercle de contributeurs de se constituer. Un cercle dans lequel on
pourrait allier a la fois des contributeurs habituels publics, et des contributeurs plus
privés, voire plus individuels. Pour cela, nous sommes accompagnés par un Dispositif
Local d'Accompagnement qui nous aide a réfléchir a toutes ces questions d'organisation
structurelle.
Extrait du manifeste ppsition Et enfin, aborder la question des publics, une question qui fait partie des points
4- Encourageons les du manifeste. Nous I'avons souvent évoqué dans le voyage en théatre que je fais depuis
résidenceslans tous les lieux yn moment avec les lieux : comment trouver a s'adresser en direct aux enfants et aux
(El'acguell (theatres, fe_stlval_s, adolescents du territoire K/ -8rél ddmment échapper aux prescripteurs, comment
etabl!ssgments scolalre_s,_llel faire d lati ient ibles direct t | tat 3 1ai il
hospitaliers, salles municipal que des relations soient possibles directement avec les spectateurs ? Ici, il ne
espaces publics...) et les s'agira pas de collectifs, de cercle de contributeurs, de travail en archipel ou de co-
dispositifs a travers lesquels constructions ; il s'agira d'essayer de trouver un réseau d'enfants relais et d'adolescents
structures poNBflFAdAD 903X ft | dzAaA I V 2vezdouslet dutdey leux &
dans le soutien a la création personnes collaborant au péle, pour inventer une maniére d'aller a la rencontre de ces
artistique gme public. . CEA b . .
Facilitons le contact des publics. Réfléchir ensemble pt?ur qug Fes enfants et édglescents aillent mieux et
jeunes publics avec la davantage a la rencontre des objets artistiques de leur territoire.
création sur leur propre
territoire. Voila, un peu, comment cet outil de pdle jeune public posseéde en son sein

plusieurs maniéres de convoquer, d'organiser et d'animer un certain nombre de gens qui
sont déja au travail, soit dans leurs institutions, dans leurs compagnies, ou en tant que
militants du théatre jeune public.

o

JeanPierre Saez

Nous voyons, au travers de cette expérience en devenir de « pdle jeune
public », que c'estunelj dzS& G A2y RQSGF G RUS&LINR G . destz
cet état d'esprit et cette mentalité qu'il faut faire évoluer aujourd'hui, si on entend bien
tout ce qui a été dit depuis ce matin.

Christine Martin

Je voudrais rebondir sur ce que vient de dire Jean-Pierre Saez, pour remarquer
avec vous combien il est parfois compliqué d'essayer d'expliquer a des autorités, quelle
gu'elles soient, ce que nous sommes en train d'imaginer. |l est étrange de se dire que si
fQ2y yS O2NNBalLRyR LIa t dzyS LISGAGS
F2dzadsSS £ tF GFAffS aRS eG8I IRES Tt ANPB =S2
a tout, et il faut absolument essayer de se contorsionner.
C'est un petit peu ce que nous avons fait avec Christian Duchange, a certains moments.
''yS JeYyladAljdzS ySOSaadl ANB L2 dziNdurNBssizd
dire : « Certes, notre objet est singulier et ce que nous sommes en train d'essayer
d'imaginer ensemble est étonnant, mais c'est comme ¢a que nous voulons le faire. C'est
un projet en construction, le mode de gestion peut vous paraitre bizarre, vous n'avez pas
I'habitude de cela, et nous ne savons pas encore quelle forme finale cela prendra, mais
nous allons le faire. » C'est vraiment tout ce cheminement que nous avons fait avec
Christian Duchange et les autres acteurs, a Dijon. Un cheminement pour pouvoir
NBLIZYRNB SiG NBYUNBNI RIya tF o62yyS Ol a
si on ne rentre pas dans la bonne case... Car ce dont nous sommes certains, c'est que
nous avons réussi a construire quelque chose qui a du sens, et podzNJ Yy 2 dza
I'important. C'est dire : on peut co-gouverner, on peut co-construire, on peut étre versé
dans le champ social et solidaire, et nous allons continuer notre chemin.
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La table ronde s'ouvre aux questions du public

Public- Francois Gérard, la Manivelle Théage Collectif jeune publiNord Pas de
Calais)

WS @2dzRNI A& NBO2YyRANI adzNJ £ QSE LIS NA
de l'importance des compagnies. On parle souvent des compagnies, des lieux et
structures de diffusion et je voudrais rappeler qu'il y a, sur notre territoire, des
compagnies avec lieux, des « compagnies accueillantesn) @  /a-@r8 deki compagnies
qui ont une expérience du métier et qui apprennent a s'ouvrir t 2 dzNJ f | LJf
elles, l'ouverture aux autres compagnies, a la nouvelle création, aux jeunes artistes,
c'est se mettre en danger en privilégiant la recherche artistique et en se permettant des
temps de recherches. Bien sir, nous sommes obligés de tourner, de diffuser. Pour La
Manivelle cela représente 50% des ressources et c'est important. Mais a coté de cela, il
faut développer, avec la DRAC et le Ministere, des moments de chantiers et de
laboratoires. Par exemple, dans le Nord, plusieurs compagnies accueillantes sont en
convention triennale avec la DRAC, avec la région, avec la ville (il peut y avoir d'autres
partenaires) et cette convention, souvent longue a obtenir, permet néanmoins de fixer
des missions claires et des complémentarités pour chacun.

Je voudrais rappeler, aussi, que nous avons un role a jouer pour ne pas devenir
de "vieux artistes du jeune public", qu'il est vital de se mettre en danger. Accueillir
d'autres artistes, accueillir des résidences, c'est prendre des risques avec eux, mélanger
des artistes de différentes compagnies pour les mettre autour d'un texte nouveau qui
g aQSONANBI 96 edequedds Sanpagnids G@ Sny inSidl) les
"compagnies accueillantes et créant", sont fondamentales et sont partie prenante dans
le manifeste.

Je voudrais aussi témoigner, concernant le Nord Pas de Calais, d'un collectif
jeune public régional qui a été créé depuis dix ans et qui édite un journal, propose des
rencontres, anime des "poles-ressources", etc. Un collectif précurseur car il réunit
cinquante structures de diffusion, compagnies émergentes, compagnies anciennes,
compagnies avec lieux. C'est un projet et un collectif difficiles a porter ; s'il n'y a pas de
personnes ou compagnies un peu solides, cela n'avance pas. Nous sommes aussi des
interlocuteurs pour les politiques, nous pouvons nous placer en tant que référents.

Mais, lorsqu'il nous arrive d'entendre qu'il faut laisser la place aux jeunes, on
se demande finalement ou se situe la transmission ? Car le vrai sujet ce n'est pas que
I'un céde sa place a I'autre, mais bien de cheminer ensemble. Cet objectif de relais est
tout un travail. Un travail que I'on mene en Nord-Pas-de-Calais avec ce collectif jeune
public pour lequel je remercie Jean Pierre Cliquet et Brigitte Chaffaut 6 £ £ QS L
¢CKSNGIGNB RQ! NN} & S t-crédtedat avedzDaBvanivedeY YesizyinS
témoignage, une expérience, pour faire avancer aussi au niveau politique en nous
nourrissant les uns les autres de nos initiatives. Car, oui, les politiques ont aussi besoin
de notre aide, et je pense a Scenes d'Enfance(s) et d'Ailleursi devient un
interlocuteur au niveau national. Cela est fondamental.

Public- Lucie Durie5 A NB O (i Bsha®eB500RGendbi@.
WS @2dzZ I A4 NBO2YRANI adzNJ f QAYy (1 SNBS
fI LX I OS 1j dzQ2 OO0 dzLISy ii RS 2ktn pla@ &es EdRifubsS

culturelles. C'est une chose trés heureuse, il me semble, que ces expériences. Toutefois,
O2y OSSNyl yidG ftIF NBF2YyRIGA2Yy RS tQs0O2¢tS
temps d'éducation artistique et culturelle, dans la mesure ot c'est bienf QS O 2 € S
le véritable endroit de la démocratie, d'une véritable équité, pour tous les enfants, de
G2dza f Sa ai SoMdkhtiastulentdta &quité si ces missions ne sont confiées
j dzQl dzE O2f f SO’ A O okt B hance DB BkEr buAdysderriBiyestattif (
en la matiére, cela sera le cas a Grenoble, mais que ce passera-t-il pour les enfants qui
Y QI dzN2 y i LI & Qud & (pdssSra-t-@ Enl caé @eSchangements politiques ?
[Q: GF G Sad 3litkdey pblitigleS pulbliques, @t2ilymé deryfbdkz que nous
pouvons légitimement nous interroger, méme si, évidemment, on ne peut que se
NB22dzAiNJ RS fF LJXFOS 3INIYYRAAAFY(GS | dz
YIGASNB RQSRdAzOI Graley | NOIA&GAIdzS SiG Odz
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Public Joél Simo, Directeurdeb 2 @I +Af €t k CSaldAQBFf as
Je voudrais témoigner d'une autre situation puisque la mairie de Reims a
RSOARS RUAyadlrffSNI y2GNB | da20AF0GA2Y
culturel qui va se créer en centre ville. Notre maire avait émis cette idée d'un lieu jeune
public dans les propositions qu'elle avait faites lors des élections, et aujourd'hui cette
idée va devenir réalité. C'est le fruit de tout un travail au préalable, et je crois
j dzU I dz2 2 dzNR U K dakoir fpidz€dififnce ¥ llintidligente dizd élua.
Bien s(r, il faut alimenter leurs réflexions avec nos expériences, et pour cela il faut ne
LI a KSaAuSNIt t£Sa @2ANE £ NBYRNB RSa

Et puis, je voudrais revenir a ce qu'a dit Emmanuel Demarcy Mota ce matin. Il
est vrai que son prédécesseur au CDN de Reims ne nous avait jamais recus et n'avait
2 YFA&d NBLRYRdz £ y2a az2ftftAO0AllIdAZ2yaod
f QA ys@htedt (ddsapersonnes au sein des structures fait la différence. Avec
Emmanuel Demarcy-a 2 G+ X y2dzA Tl A&aA2ya -afiedgue O
partions sur des créations : une proposition du CDN, une proposition de Nova Villa... Le
festival Reims Scénes d'Europe a été créé au moment ou Emmanuel Demarcy-Mota est
parti, mais il en était a I'origine. Pour ce festival, le souhait était que le jeune public soit
LINBaSyid t fQAYUSNASdZNI YsYSo® 96 2y 2¢
culturelles (le CDN, le Manége, I'Opéra...) de Reims se sont mises a travailler ensemble
pour créer cette manifestation qui dure quinze jours, chaque année, en décembre. Et
soudain, la dynamique se met en marche : nous accueillons des spectacles en commun,
nous coproduisons, nous prenons des risques ensemble. Cette dynamique entre acteurs
culturels génere des soutiens avec, par exemple pour cette année, un crédit alloué pour
des coproductions. Un crédit alloué parce que, a un moment donné, les élus tiennent a
ce que ce festival soit un festival de création.

Il est aussi important de s'interroger sur le projet artistique que l'on défend :
Comment se pose la question du territoire pour nous, programmateurs, médiateurs et
directeurs ? Quel poids représentons-nous en termes de public ?

WS adz a Si2yyS 1jdzS RSLIzA & 0SS YI
familialX 90 L2 dzNIFyaGs OS Lzt A0 FIFYAfALCT
faisons plus de spectacles pour les familles que pour les écoles. Nous n'oublions pas les
SO02fSa LRdzNJ Fdzityads YIFA&a y2dza yQl @2y
RS& LINByGas RS& 3IN}YyRa LI NBydazx Si

Et puisque I'on parle du poids que nous représentons en termes de public, nous
pouvons nous interroger aussi sur le poids que nous représentons en termes
médiatiques. Au niveau national, il y a peu d'organes de presse qui font écho a
I'actualité du jeune public. Mais sur les territoires, on a des quotidiens, des journaux
locaux, régionaux, la télé régionalex X S OSftl 02YLIiS RlIy
médiation, d'avoir ce poids médiatique.

Autre chose me semble important par rapport a la ville de Reims, a savoir :
comment nous situons-nous en tant |j dafbassadeursRS | B-A-diré cBmmiént
aidons-nous la construction de I'image de la ville ? Je répete aux élus que sur un puzzle a
I'image de la ville, en tant que festivals, nous serions les trois petits carrés du bas, mais
nous sommes trois petits carrés importants, parce que nous sommes dans une ville en
pleine transformation. Nous sommes importants parce que nous faisons venir des
familles. Dans cette attention portée aux familles s'inscrit la réflexion autour d'une
proposition que les élus peuvent leur faire; ils ont a voir comment ils peuvent
développer une politique culturelle a destination du jeune public.

Enfin, une derniere réflexion concernant notre capacité a « casser ce cercle
jeune public » : comment pourrions-nous travailler avec un CDN, une Scene Nationale,
dzy 2 LISQdh &stXcompliqué et dépend beaucoup des gens qui sont en poste,
comme nous l'avons tous évoqué. Mais I'exemple de Reims Scenes d'Europe prouve que
cela est possible et que nous avons certainement des choses a inventer.
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Public- Mathieu Meunierresponsable du péle réseau professionnel a Culture o C
(Agence régionale de la région Centre)

J'ai été trés heureux d'entendre Héléne Bourguignon parler du role des
communautés de communes, parce que je pense qu'il y a la un terrain de jeu
extraordinaire qui s'offre a nous. Nous devons accompagner la naissance des projets de
diffusion artistique dans les intercommunalités pour en faire des espaces nouveaux de
développement. Il me semble important d'y voir d'abordun i SNNJ Ay RQSE
RQSEKGRS I+ dzaair Sy Yl (A-Sdidde WiSdesHRsdad S Md/
moment, vont dialoguer au dela RS f SdzZNA RAGSNHSy OSa
politique culturelle sur leurs territoires. Cela va questionner leurs identités. Car il
semble que l'identité soit vraiment une question fondamentale, que I'on a essayé de
GNFYAGSNI | dz22dzNRUKdzA @ [+ 2SdzySaasS Rrte
nous permettre une expérimentation particuliere. Je crois qu'il y a un enjeu
fondamental a cet endroit |a, aussi par rapport a notre filiere.

Ce que l'on cherche a faire, c'est ouvrir de nouveaux espaces de diffusion.
Quand je dis « nouveaux espaces de diffusionn X 2SS y S LJ NX S LJ
bien de nouveaux projets de diffusion. Donnons des compétences ! Donnons des

O2YLISGiSyO0Sa £ OSa Sall OSa GSNNRG2NRI «
RAFTFdzaA2Y X {A y2dzAa NBYyR2y&a L}2aairofs
possible, sur ces territoires, des lieux de futures producii A 2 ya X WS LJ

vraiment un endroit de travail et de recherche, parce que c'est aussi une réflexion qui
pousse a la rencontre de différentes politiques publiques. A mon avis, le terrain de jeu
g sGNB |aasSlT SEGNI 2NRAYIF ANBX

Nadege Madrolle, Ass@ation Féemazine, lle de la Réunion

Concernant les territoires, vous disiez que tous les territoires sont différents.
Mais, finalement, je me reconnais dans chacune de vos interventions, et c'est avant
tout dans des grands points communs. Notamment concernant cette question du jeune
public.

A la Réunion, c'est tout nouveau, tout frais, ¢a fait trois ans que nous y
travaillons puisqu'avant il n'y avait que trés peu de chosesX 5 S LldigAads ledi
programmateurs essaient de mettre un peu de jeune public dans leurs programmations
mais plut6t en bout de programmation. Nous travaillons, un peu sur I'exemple de Dijon,
avec l'idée d'un pole structurant.

Mais je voulais plus particulierement revenir sur la question du public familial,
puisque nous parlons du jeune public qui est celui d'aujourd'hui, I @I Yy i R Qs
demain. Ce qui me semble essentiel c'est qu'a travers le jeune public, I'enfant vient
avec sa famille, et nous, nous rencontrons un autre public. Nous répondons a un enjeu
majeur, parce qu'on se rend compte que certaines personnes ne sont pas forcement
prétes a faire la démarche d'aller dans une salle de spectacle par elles-mémes, mais,
pour leurs enfants, elles sont prétes a le faire. Et |a je crois qu'on a gagné un bel enjeu.

Enfin, concernant la question des communautés de communes, je vous rejoins
tout-a-fait.t AlawSdzy A2y~ f I NBEIAZ2Y | tlryOS dzy
NBEIA2Yyl fd b2dza | @2ya Sdz dzyS NBdzy A2y >
nombreuses salles et de nombreuses communes étaient représentées. Nous nous
sommes rendu compte, lors de cette réunion, qu'il y avait trés peu de représentants (en
termes de salles mais aussi de communes) sur les deux seules communautés de
communes qui ne se sont pas dotées de la compétence culture. Cette observation me
semble essentielle car elle met en exergue l'influence de cette compétence culture sur
la vitalité culturelle d'un territoire. Dés lors, je me pose une question : comment, avec
notre poids, peser sur cette décision des communautés de communes de se doter, ou
non, de cette compétence culture ?

Jean Pierre Saez
Nous sentons bien, au cours de cette journée, la nécessité d'une construction
commune entre toutes les forces concernées pour donner a la question des jeunes

publicst I LI I OS RS OK2AE 1jdzQSttS YSNAGS |
RSa | O0GSdNA RS GSNNXAyo Lf &aQFr3aad R

traduire cette convergence dans des stratégies et des projets opérationnels.

Extrait du manifeste ppsition
7- Considérons le potentiel
artistiquede la création jeune
public s larged r

publicpossi bl e dé:
déadul tes de t
sociales et <cu

et la conception scénique des
spectacles.

Encourageons les partenariats
moyens en production favorabl:
unrayonnement international
ainsi que les coproductions
européennes et internationales
Développons des moyens hum
et techniques pour penser

| 6accessibilit
frangaises en tournée
internationale.

Extrait du manifeste ppsition

8- Donnons ungaie placaux
spectacles en direction des enf
et des jeunes,
nosterritoiresgéographiqueéde
m®t r o p ol enermrbains,
périurbais, ruraux, zones sensit
ou quartiers résidentiels).

Extrait du manifeste ppsition
34 Créons un Centre National
jeune public qui permettra a tot
| 6acc s ces
laressourceen centre
documentaire, servira de point
contact essentiel avec les
partenaires et professionnelLE:
étrangerEs et deviendra un liev
rencontre et de formation ainsi
gudun point do
réseaux de toutes tailles et tous
genres.
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Public- Franck Pinon, directeur d'un centre social et cultdagls les Hauts de Seine

Je voudrais revenir et insister sur les deux mots « social » et « culturel ». Je suis
heureux que deux interventions aient parlé de la dimension familiale, parce que cela fait
quelgues heures que je boue de ne pas entendre parler du role des parents, et du role
familial, dans cette éducation artistique envers les enfants.

Au sein de notre centre socio-culturel, nous avons, depuis 2008, mis en place
un projet visant a développer un espace parents et familles, avec de la thérapie
familiale, un lieu d'accueil enfants-parents, des conférences et débats... Bref, tout ce

Extrait du manifeste, introdu gu'on peut faire dans un lieu autour de la parentalité. Au bout de trois ans, nous nous

| éRassembler enfants et~ Sommes d[t gu'il manquait unand—mérI\eAun aspect dans notre projet : ceAIie’n plaisir qui

adultes pour le partagedu  SEAauS | dz aSAYy RS fF FLFIYAEtES Sd |jdzS

sensible et le plaisir du temp territoire. Pour y remédier, j'ai rencontré le directeur du théatre de la ville ou je travaille

suspendu. et je lui ai proposé de faire un projet de spectacle famille et jeune public. Ensemble,
nous sommes allés voir les élus et pas seulement celui de la culture, mais aussi I'élu aux
affaires familiales, I'élu aux affaire sociales et I'élu aux affaires éducatives. Nous avons
monté un projet qui aujourd'hui s'ouvre : « Graine de Réves ». Ce projet, qui contient
une saison, s'ouvre en 2012-2013 avec au total douze spectacles dans l'année, sur
I'ensemble des lieux de la ville parce quS y2dza y QI g2y a Lk
ALISOATFAIdzS® b2dza y2dza RSLI I e2ya |dz O
faire des représentations de spectacles en famille. Nous avons obtenu le soutien du
Conseil Général et de la Caisse d'Allocation Familiales pour la dimension familiale de ce
projet.

NY 0Oy

Ce récit d'expérience pour vous dire que tous les espoirs sont permis pour
I'avenir du spectacle en famille.

EmmanuelConstant
Extrait du manifeste, conclus Revenons sur la question de f QA RSy i A (i & deliaScapdeidé d RrideTer:
Des demain, agissons et sorte qu'une véritable politique d'éducation artistique et culturelle soit convenablement
proposonis & ®_“73U"b”a|@ repartie sur le territoire. En réalité, nous nous interrogeons sur l'idée selon laquelle, si
culturelle et sociale I'on confie cette tache aux collectivités, il apparaitrait nécessairement des inégalités. Or,
le probleme est que ces inégalités sont déja la. Elles existent déja entre les communes,
les collectivités, les départements qui ménent ou non une politique en direction d'une
SRdzOI GA2Y NI AaAGAIdzS SiG Odz Gdz2NBf £ SX
Dong, il y a déja aujourd'hui une inégalité territoriale. Et cette inégalité existe
en France a cause d'une absence de volonté politique, ou d'une absence d'artistes et de
lieux tout simplement.
WS R2A& | RYSGGNBZ LI NI SESYLX S5 j ¢
Seine-Saint-Denis que dans certaines autres régions. Pourquoi ? Parce que j'ai déja sur
mon territoire quinze théatres municipaux, trois Centres Dramatiques Nationaux, une
Scene Nationale, deux Scénes Conventionnés et qu'en vous promenant dans une rue a
M2YGNBdzAt X &A @2dza GF LIST O2yGNB dzy I N
OS GSNNAG2ANB o0ASy f204Az tUYAySALTAGS
Saint-Denis. Parce que mener une politique artistique et culturelle a Montreuil, a
Bagnolet, a Saint-5 S Y A- &nSa¥me sur toute la petite couronne - est plus aisé que de
la mener a Clichy-sous-Bois qui est a deux heures et quart de transports en commun de
Paris. Il y a déja des inégalités territoriales, entre les régions et au sein méme des
régions. C'est un fait.

Cependant, malgré ces inégalités, I'Etat fait un geste politiquement fort en
voulant se saisir de la question de I'Education Artistique et Culturelle pour qu'il y ait
une véritable traduction sur le territoire. Je crois utile de parler de ce geste, de le co-
construire avec les collectivités territoriales.

Cela nécessite évidemment des moyens, qui sont gérés soit en direct par les
O2tt SOUADGAGSA GSNNARG2NARIFfSasx az2iaid Sy
trés bien imaginer que, dans des territoires sur lesquels il n'y a pas de structures locales,
les DRAC intégrent a leurs missions de soutenir et d'instaurer ce type de dispositifs. Bien
sdr, cela va nécessiter de la souplesse, puisque qu'un dispositif artistique et culturel en
région parisienne ne peut pas se construire de la méme fagon que celui qui va avoir lieu
RFya QI NA§3ASX /I @I ySOSaaAdGdSNI dzyS |
une forme d'harmonisation sans utilisation politique, une validation des dispositifs par



Table ronde CIRCULATION

I'Etat. Parce que, justement, ces dispositifs ayant vocation a s'adresser prioritairement
au milieu scolaire (ou les enfants y sont captifs), doivent étre validés par |'Education
Nationale. Il faudrait méme, pour d'autres situations, que les DRAC puissent dire que tel
ou tel dispositif est « authentiquement culturel et artistique » et non pas de
« |'animation de bazar ».

Il existe une facon de régler la question des inégalités, bien que je ne croie pas
gu'on puisse les réduire complétement. Dans tous les cas de figures, les dispositifs qui
sont proposés et la volonté politique qui est affichée sur cette question |a, vont amener
nécessairement a réduire les inégalités territoriales qui existent massivement
aujourd'hui.

Conclusions, Cyrille Planson :

Une petite remarque, par rapport aux deux tables rondes de cet aprés-midi,
sur la question de la volonté et de la parole politique. Je crois que nous revenons, la
aussi,  dz ASya Rdz YIYyAFTSaadSo b2dza I+ g2y a
5dzZOKI y3aS S / KNRAGAYS al NIAYyS>S S 3NN
casser les cercles. Il est possible de croiser les acteurs jeune public avec les acteurs
d'une culture plus « légitime » dira-t-on.

Nous observons que c'est aussi la volonté politique qui rend légitime le role
d'animateur de Christian Duchange et son dialogue avec ce beau projet a Dijon. C'est
pour ouvrir ce dialogue que nous avons besoin d'un accompagnement et d'une parole
LRfAGALdSET £ fQSOKSttS t20rtS Sid yI{
acteurs du jeune public mais, pour autant, nous avons du mal, parfois, a trouver des
réponses et du répondant en face.

Un autre exemple a mettre en lien et qui prend place dans le cadre de Scénes
d'Enfance(s) et d'Ailleyrs'est celui du collectif Bretagne - Pays de la Loire. Un collectif
qui a mis en place une formation des médiateurs. Cette formation des médiateurs
permet de créer une culture commune entre des personnes qui ont une fonction de
YSRAFGAZ2Y X j dzQSt tf Sa a2ASyi RIya dzy' S
2LISNI X CAYIESYSyGs y2dza FNNAG2ya bt (
trés important. D'ou l'importance de la parole politique et de la volonté qui
accompagnent les acteurs du jeune public.

Un autre point qui a traversé en filigrane les deux tables rondes de cet aprés-
midi, est la notion de parcours. La continuité du parcours, c'est ce qui manque
précisément a beaucoup d'opérateurs, sur beaucoup de territoires. Nous devons
vraiment développer cette volonté de la coordination des collectivités, et peut-étre
aussi d'un arbitrage de I'Etat, pour créer des parcours plus ou moins cohérents, de la
petite enfance a l'université, et au dela. Parce que finalement c'est un parcours de
spectateur tout au long de la vie. Or, ce qu'on voit généralement, ce qu'on observe avec
ici un Conseil Général tres impliqué, la une région qui fait un travail considérable, c'est
qu'il manque un maillon dans la chaine, ou en tout cas que les différents maillons ne
azyid LI a F2NDSYSyd | NIAOdzZ Sa fSa dzy
collectivités territoriales, il me parait intéressant qu'il y ait concertation. Il faut qu'un
travail commun avec les collectivités territoriales, avec I'Etat, avec la parole du
politique, amene les acteurs d'un territoire - acteurs jeune public et plus largement
aussi CDN, Scénes Nationales, etc. - vers une cohérence.

Aujourd'hui, la question est aussi: quelle politique menons-nous envers les
publics ? Or, les politiques jeunesse devraient étre logiquement le socle des politiques
Odzft G dzZNBffSaad 'y &a20tS +t édind\dolitiqué citdrtlldz
notamment au sein des collectivités territoriales.

C'est un regard que je partage avec vous.

Jean Pierre Saez

{A y2dza | @A2y&a Sdz £S G4SyYLlAasz 2Ql dz
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Extrait de la conclusion du
manifeste

Dés demain, agissons et
LINR LI2a2ya
le décloisonnement de la
création

Extrait de la synthése des
chantiers de réflexion:

Pour ceux qui sont encore
cilTECIi Oe AA
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les territoires, leur mise en
rapport avec un lieu
ABAPDPOAT OEOOAC
ou une manifestation

arti stique serait souvent

une question de volonté
politique, de choix et de
moyens.

Extrait du prologue du manifest
[ éphrtageant les mémes

i nqgui ® udes qu
acteurs et actrices de la culture
professionnelL&availlant pour

|l es publics dbé
revendiquent aupres du Ministé
de la Culture et de tous les pou
publicda définition et la mise er
Tuvre concert®
des enfants et
véritable politique de sereic
public,ambitieuse et novatrice,
située a hauteur de ces enjeux
adaptée aux exigences
spécifiques du spectacle vivant
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Extrait du manifegieposition Alors, je prendrais juste le temps de vous faire partager la mienne. Cette
40-Faisonsconnaitrpartout g arante-et-unieme proposition se baserait sur le réle des médias, pour les inviter
ce manifeste et jalonnons sa . R . . . o ,
sortie do®v@en justement a se saisir davantage de cette problématique. Que les médias s'emparent
conférences, colloques et davantage des spectacles tout public et jeune public pour en faire plus souvent la
réunions de toutes tailles.  critique !
Donnons de 1|6
concertation positive et sans 9y 3JdziaS RS 02y Ofdzaizy t  OSi( Sdesielled
Frzcgdf”tt des p(;ogess'lonasd Savasta : « quand on est enfan on joue & toutes les questions auxquelles on se cc
| 6®d u ’cravailiem an g toute sa vie». Justement, le théatre, les arts de la scéne, les arts de la représentation dans
direction des publics enfants !es multiples sens du terme, ont un réle majeur pour participer a ce jeu, pour donner du
adolescentEs. plaisir et de la distance critique.
Parallelement, je me suis demandé si on se posait suffisamment la question de ce
que les enfants ont a nous dire sur leur rapport a I'art et sur ce que peut leur apporter ce

NJ LILJ2 NI LJ2dzNJ &S 02y a i NUzA NB X

Les questions du jeune public et de I'éducation artistique et culturelle, qui sont
liges entre-elles, ne sont pas des questions secondaires, techniques, a traiter de maniere
spécifique. Elles constituent en fait la pierre de touche d'un projet culturel inscrit dans un
projet de société, apte a renforcer son sens méme. Alors, vite, abaissons ces barrieres qui
entravent f I O2y A0 NHz2OUGA2Y RQdzyS L2t AGAl dzS,
débarrassons-nous des préjugés, des mauvais réflexes qui entravent encore notre systeme
culturel et nos maniéres de penser a cet égard, comme nous y ont invité de nombreuses
voix tout au long de cette journée de débat et tout au long du processus qui a donné lieu
'dz YIYyAFSaaGS Sy FF@Sdz2NJ RSa 2SdzySa Lz €

Conclusion de la journée, Geneviéeve Lefaure :

Merci a Jean Pierre Saez, a I'Observatoire des Politiques Culturelles de nous avoir
FO02YLI) IySad aSNDOA Lt @2dza RQs iNB @Sydz

Cette mobilisation de la profession dans sa diversité est un signe fort: la

_ _ ~ reconnaissance du travail accompli, renforcée du désir de poursuivre.
Extrait du manifegiemposition

39 Appelons ane/des Nous allons continuer, comme il a été dit, a montrer notre capacité a travailler les
Saison/s Jeune Public , ’ p

soutenus par les pouvoirs ~ UNs avec les autres. En écho a cette volonté, pour rendre visible et pérenne la dynamique
publics, & toutes les échelles du secteur, il nous reste a avancer dans une dimension opérationnelle qui pourrait étre
rendondalesvisibles dans symbolisée par une Saison Nationale Jeune Public, 39° proposition du Manifestepour une

BOL{S|®€3 lieux det culture et politique artistique et culturelle du spectacle vivant en direction de la jeunesse.
(o] uca I on.

Oui, nous avons atteint « |I'age de la maturité ».

Extrait de la conclusiommanifeste

Pour que le spectacle en direction du jeune public,
dans toute sa diversité artistique et professionnelle,
passe doun«ragidey nami gue

aune dynamiqq@él’enne,
rayonnante et stimulante

Rayonnong



Pour passer
d'une dynamique fragile
a une dynamique
pérenne

AGISSONS

Merci a |’ équipe du Monfort pour so
journée
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